


 مقدمه
باشند، دو حس     ي بشر م  ي ادراكات ماد  ي كه ابزار اصل   يگانه انسان، حواس    ان حواس پنج  يدر م 

ــد ــني  ــي جا ازدنيدن و ش ــاه خاص ــد يگ ــوربرخوردارن ــر ي، بط ــه بزرگت ــاين دري ك ــا  تف و ه
ن دو به افراد انتقـال      يق ا ياند و هم از طر    استوارن دو حس    ي ا ر بشر، هم ب   ي زندگ يدستاوردها

 بـشر  ين در زنـدگ يريبا و تلـخ و ش ـ ير و شر، زشت و ز   يادراك و واكنش به خ    . شوند  يداده م 
 ين حـواس اختلال ـ   يك از ا  ي و اگر در هر       اند ن دو حس گذاشته شده    ياصولاً و عمدتاً بر عهدة ا     

چـشم و گـوش     .  بوجـود خواهـد آمـد      يز مشكل جد  يا ن ين دن يد، در تجربه فرد از ا     يايبوجود ب 
. يابـد  مي و معرفت    يا و مسائل آن آگاه    يق آنها نسبت به دن    ي هستند كه بشر از طر     ييها  چهيدر

 نآناارتباط  و رندداسروكار ار ين دو حس بس  يز، طبعاً با ا   يسندگان و هنرمندان ن   يشاعران، نو 
رون خـود  ي ـ درون و بياي از دن كه مي توانند   از اين طريق است   ن خود   يبا خوانندگان و مخاطب   

  .دهندبه آنان خبر 
دن و ي ـ دو حس بينـايي و شـنوايي يـا د   يعنيها،  ن حسي ايت هر دو  ياما به رغم اهم   

ن ياي    هكسان دربار ي ديدگاهي ي مختلف بشر  يها  دن، شاعران و هنرمندان در طول دوران      يشن
 گـوش و     ديگـر  يدن و برخ ـ  ي ـ چـشم و د    يبرخ ـ. اند  ات و هنر نداشته   يگاه آنها در ادب   يدو و جا  

هـدف  . اند   نموده  استوار  خود را بر آن    يشناس  ييباياند و ز     برتر نشانده  يگاهيدن را در جا   يشن
دن در شـعر و  يدن و شـن يا ديان چشم و گوش و ي منسبتق در ي تنش عم  ين مقاله بررس  ياز ا 
 يشناس ـ  ييبـا ي معـروف دربـاره ز     ي ادب ـ يها   از چهره  ي برخ يها  دگاهي د مرور از طريق ات  يادب
صـورت بنـدي     اقعـي ايـن دو و      تا به جايگاه و نقـش و       ن حوزه است  ي در ا  يداري و شن  يداريد

 و  يشـناخت    نكات و مسائل معرفـت     ي حاو ين بحث يچنبديهي است    . بپردازيم آنهانسبت حقيقي   
 يا  دهياز پد توان شناخت بهتري      ين مسائل م  يرح ا كه با ط   يات است، بطور  ي ادب يشناخت  يهست

 اسـت كـه    يئل نسبت به مسا   يجاد آگاه ين مطالعه ا  يت ا ياهم. ات بدست آورد  يبه نام شعر و ادب    
خلاصـه اي  ي  هپـس از ارا ئ ـ  .رنـد يگ يبع آن مورد غفلت قرار مت شمرده شده و به يهيغالباً بد 
 ديدن و شنيدن، مصداق اين رابطه گاه پر تـنش          مياني    هي كلي رابط  ها   بررسي جنبه   و تاريخي

  .خواهيم ديد مشهور انگليسي و آمريكاييي  هرا در چند شاعر و نويسند
  

   آراء تاريخي فلسفي ديدن يا شنيدن،
 عرصـه  يدار اصـل  داني نوشتن، گوش ميش از اختراع الفبا و بوجود آمدن فناور    ي پ دير زماني 

د يشـا . نمودنـد  يدن با شـعر ارتبـاط برقـرار م ـ   يق شنيشعر و فرهنگ بود و افراد عمدتاً از طر   

  
 



 يم وي و دو اثـر عظ ـ 1ن مـدعا هـومر  ي ـ اثبـات ا ين براين نمونه از شعر و ادب مغرب زم يبهتر
ونان باستان به گوش جسم و گوش جـان و بـا            ي كه مردم    يآثار.  باشد 3سهي و اُد  2اديلي ا يعني

 يان كـه خـود گـوهر گرانـسنگ    ي ـرانيا. كردنـد  ينه نقل م ـينه به س يدند و س  يشن  يار م يشوق بس 
كننـد، و     ي خود تجربـه كـرده و م ـ       ي مختلف زندگ  يها   را در دوران   يهمچون شاهنامه فردوس  

 ين شـاهكارها ي ـدن ا ي آگاهند كه شن   يدانند، به خوب    يك م يل را ن  يبد  ين اثر ب  ي ا يداريارزش شن 
ك كتابخانـه  ي ـا ي ـ و يك اتاق شخصيز است و خواندن آنها در خلوت و سكوت يك چ ي يشعر

 ،)1900-1985( شخصي ماننـد بـزل بانتينـگ         "دليل است كه مثلا     به همين  "دقيقا .گري د يزيچ
ي   هدلباخت ـشناخت و  ميكه زبان و ادبيات فارسي را بسيار خوب         بريتانيايي،  ي    هشاعر بلند پاي  

 شنيداري و چيزيست "ا صرفارسي بود و نيز معتقد بود كه شعر تجربه ايستشعر كلاسيك ف
 در اننخاب شاعران فارسي زبان ترجيح ميداد از قرن ششم و هفـتم              كه فقط بايد شنيده شود،    

 بـه ديگـر      نـسبت  ظ و سـعدي را نـه تنهـا         نرود و بزرگاني همچـون حـاف       تر  هجري شمسي فرا  
آيد دليل   ميچنين به نظر     .دانست مياكثر شاعران كل جهان برتر      به  نسبت  شاعران ايراني، كه    

 در پي   " خصوصا ،رديداري شع ي    هاين ترجيح و انتخاب بانتينگ اين بوده كه به باور وي، جنب           
 و ديگـر از آن      چربـد  مـي  شـنيداري آن  ي    ه پس از حافظ و سعدي بر جنب       اختراع صنعت چاپ،  

 در اين مورد در جايي ديگـر        .ي گذشته خبري نيست   ها   سده  شعر موسيقي سحر آميز آسماني   
بانتينگ خود اشـاره اي باشـد بـه تفـاوت     ي  هاين رفتارهوشمندانشايد  4.به تفصيل پرداخته ام   

 بايـد   "كـه لزومـا   (ي وحياني و الهامات آسـماني       ها  ميان فرهنگ شرق كه استوار است بر پيام       
كه رويكردش نسبت   )  آغاز قرون وسطي به بعد     به خصوص از  (، و فرهنگ غرب     )شنيده شوند 

  .نوشتاري بوده است- مبتني بر ديدن و ديداري"جهان عمدتاي  هبه جهان و دانش دربار
ا حـداقل آن    يخ بشر،   يل در طول تار   ي به هر دل   يدن، اول يدن و شن  يان دو حس د   ياز م 

ده اسـت،   م، حس غالب و مـسلط بـو       ي دار ياش اطلاعات مستند    دربارهخ كه   ين تار ي از ا  يقسمت
 درك   و بهتري براي   تر  نيرومندي    ه به اين خاطر كه عوام و خواص هر دو آن را وسيل            "احتمالا

ا ي ـك و ي ـ بـه نـام تكن  يا دهي ـ اختـراع و ظهـور پد  .دانـسته انـد   مـي و مديريت مسا ئل اين جهان     
م، يفهم ـ  يفلسفه به آن معنا كه امـروز آن را م ـ         . مدعان  ي است برا  ي نوشتن خود گواه   يآور  فن

ن همـان   ي ـا.  بشر شد  ي ملموس وارد زندگ   يا   نوشتن، رسماً و به گونه     ياصولاً با ظهور فناور   
                                                            
1 Homer 
2 Illiad 
3 Odyssey 
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 6، سـوفوكل  )524؟-456. ق م  (5 مانند اِسـكلس   ييها  ونان هم با چهره   ي ي است كه تراژد   يزمان
 پـس از    يعن ـين دوره به بعـد      ياز ا . كند  ي م ظهور) 480-406. م.ق (7دي، و اورپ  )496-406. م.ق(
دن، شـاهد ظهـور     ي ـ اسـت از حركـت بـه سـمت چـشم و د             يدة نوشـتن كـه نمـاد      ي ـش پد يدايپ

رت، ينش، بـص  ي ـ هماننـد ب   يميدـ محورند و بـه مفـاه      يا د يم كه عمدتاً چشم     ي هست ييها  استعاره
 غرب، براسـاس    يايلسوف دن ين ف ي بزرگتر يعنيفلسفة افلاطون،   .  اشاره دارند  8ژني و و  يينايب

م، و مفهوم يد با استفاده از چشمانمان دركشان كني كه باييزهاي چيعني، يـ ابد ي ازليها شكل
ن فعـل   يشة لات ي از ر  يسي در زبان انگل   Idea ايده  يواژة ا . ده است يها استوار گرد    دهيا ا ي و   9دهيا

eido   ژه و برتر   يگاه و يجا ياي گو ين مثال به خوب   يا. دن است، گرفته شده است    ي د ي كه به معنا
قـت و تمـام     ي دانـش، حق    مرتـد از   يا  ن فلسفه ياز نظرگاه چن  .  است ي افلاطون ينيب  دن در جهان  يد

 ي عرفـان  يهـا   در اكثـر فلـسفه    .  است رتيدن و بص  ي د ي نوع ي و عرفان  يگر فلسف يم بلند د  يمفاه
 ييوشـنا ا ر ي ـ نور   يدن به نوع  يقت برابر است با رس    يدن به حق  ين، رس يا از جمله مغرب زم    يدن

لـسوفان و  يان في ـز كـه در م ي ـ نIntuitionواژة . شـود  ياد م ـ ي ـ از آن    Enlightenmentكه با واژة    
 يني بر الهامات عيز دارد، و مربوط به ادراكات مبتن   يانگ   شگفت يار در غرب بسامد   ي بس يعرفا

 بـه  Intueriن يشة لات ـي ـن واژه از ري ـا. دني ـنش و ديماً مرتبط با بي است مستقيا گردد، واژه  يم
گـاه  ي هرچه تمامتر جا   ي و روشن  يتوان به سادگ    يمها    ن مثال يپس در ا  .  است آمدهدن  ي د يمعن

شه يباً هم ين است كه تقر   يمگر نه ا  . گر در انسان مشاهده كرد    يدن را نسبت به حواس د     يبرتر د 
 ، از افراد گواه و شـواهد  ي مختلف، از روزمره گرفته تا فلسف      ي اثبات ادعاها  يو در همه جا برا    

در زبـان   ”دني ـ بـود ماننـد د     يدن ك ـ يشـن “ضرب المثل   . شده است   يطلب م   ت  ي و قابل رؤ   ينيع
د و ي ـا از سـلطة د ي ـ دو نمونة گويسي در زبان انگل”Seeing is believing“ و ضرب المثل يفارس

البته بايد به يـاد داشـت كـه رابطـه ميـان چـشم و گـوش                . شة بشر است  ي در ذهن و اند    يينايب
حساس، پيچيده و داراي ابعاد گوناگون است كه فقط با دانستن آنها است كه              مسئله اي بسيار    

بـراي مثـال،     .شـنيداري آن بـه دسـت آورد       -ميتوان دركي قابل قبول از زبان و ابعاد ديـداري         
 كه خود مباحث متنوع و پيچيده اي را در باب زبان مطـرح              ميتوان از علم روانشناسي نام برد     

و تقـسيم   ) 1901-1981 (10را ميتوان در فلسفه زباني ژاك لاكـان       اوج اين مباحث    . نموده است 

                                                            
5 Aeschylus 
6 Sophocles 
7 Euripides 
8 Vision 
9 Idea 
10 Jacques Lacan 

  
 



 The( امر خيالي ،لاكاندر نظر براي نمونه، . بندي سه گانه اش مشاهده نمود Imaginary( امري 
است مرتبط با فضا و چشم و ديدن، كـه ايـن خـود مـسائل و نتـايجي را در پـي دارد كـه در                           

 بنـا بـر ايـن، شايـسته آنـست كـه در هـر        .نداردنوشته حاضر فرصت پرداختن به آنها وجود   
ي بيـشمار ادبـي و فلـسفي زبـان در ابعـاد      هـا  فرصت و در هر فـضايي بـه جنبـه اي از جنبـه           

شنيداري آن پرداخت، كاري كه همان طور كه پيشتر اشاره شد هـدف مقالـه حاضـر                 -ديداري
  .است

وران پـيش از    در روزگـاران قـديم، بـه ويـژه د         . اما اوضاع هميشه چنين نبوده است     
، و ايـن رويكـرد      افلاطون، تاكيد انديشمندان و نويسندگان بر روي گوش و شنيدن بوده اسـت            

و رازهـاي آن   مبتني بر اين طرز تلقي بوده كه گوش و شنيدن تداعي گر و پيام آور عالم غيب                
به عبارت ديگر، گوش تداعي گر امـر يـا سـاحت قدسـي و     . و دنيايي وراي اين دنياي ماديست  

 ايـن رويكـرد بيـشتر يـك رويكـرد           . نامحرمان اسـت    نيز  مادي خاك و   م تداعي گر ساحت   چش
شرقي است، جايي كه عارفان و عالمان به دنياهاي غيب آدميان را بـه شـنيدن رازهـا ترغيـب                    

بـه عنـوان گـواه      . داشته اند  ميكرده و آنان را از نوشتن و انتقال نوشتاري اسرار بر حذر              مي
  :نمونه اي آورد Parama‐Samhitaميتوان از 

  
از    ، و روش اسـتفاده      ، حروف كليـدي   بسيار خوب، شخصيت والاي مانتراها            

به واسطه مـانترا  ... اما بدان كه اين يك راز است   .  كرد  آنها را برايت توصيف خواهم    
مـانترا اسـت كـه او رهانيـده        بـه واسـطه   . گـردد  مـي است كه خداوند به تـو نزديـك         

  نوشـته نبايستيشكلشان . نبايد منتشر شوندپـس  . اها زبان رازند مانتر .شود مي
  )BecK، 1ص . (گردنديشان توصيف ها و يا ويژگي

  
 يدن آگـاه  ي ـاند كـه از سـلطة چـشم و د           خ بوده ي در طول تار   ديگري نيز  شمندانياند

ن ي از معروفتر  يكي) 1813-1855 (11ر كگور ي يسورن ك . اند  داشته و به مخالفت با آن پرداخته      
ادامه ) 1770-1831 (12د محور كه هگل   ي د ين سنت افلاطون  يد به ا  ي شد يا   حمله يو. آنان است 

 ي بـر مبنـا    يا  دن و فلـسفه   يركگور به نفع شـن    ي ين حمله ك  يدر ا . دهد  يب م يدهندة آن است، ترت   
خواهـد هرچـه را كـه     يد محـور م ـ  يلسوف د يف"ديگو  ين م يپردازد و چن    ي م يگوش به دادخواه  

                                                            
11 Soren Kierkegaard 
12 G. W. F. Hegel 

  
 



 يگـذارد؟ چـرا بـرا     ي مقرّر كـرده، احتـرام نم ـ      ي كه هست  يا  چرا او به فاصله   . دند، لمس كن  يب  يم
د؟ ي ـنما ي برخـورد نم ـ يگـر يان خود و د   ياط، با تفاوت م   يست، او با دقت و احت     ينكه ك يدن ا يفهم
 ،37ص( "ي كه بشنو  يرياد بگ يد  يبا. دن بشتابد ي شن يبرا. د گوش فرا دهد   يدن، او با  ي فهم يبرا

Ellul .(  
دن مقـدم اسـت و      يد كـه زبـان در بعـد شـن         ي ـكوشـد بگو    ير كه گور م   ي ينجا ك يدر ا 

 به  ين دستور يتمام قوان . شود  يز به گوش ختم م    يهمه چ ": دن دارد يتر از د    عي بس رف  يگاهيجا
 يك هـارمون  ي ـ سـاده و خـالص، همچـون         يقيز در قالب موس   يا ن يآن دن ... شوند  يگوش ختم م  

همـان،   ("شـد   ي حـل م ـ   ين هارمون ي من در ا   يندگ ناساز ز  ي كاش نوا  يا. شود  يبزرگ، ارائه م  
ن نكتـه اسـت كـه       ي ـ ا يادآوري ـر كـه گـور      ي ين حال هشدار ك   يان آرزو و در ع    ين ب يا). 38ص
ق نوشـتن   ي ـ خود را نـه از طر      يها  شهيل داشتند اند  يلسوفان باستان تما  يا حداقل ف  يلسوفان،  يف

اد ي ـ ين ـيوس چ ي و كنفـس   ينـان وي از سـقراط     يوقت ـ. نـد يان نما يبلكه در غالب گفتگو و مكالمه ب      
 اسـت كـه بـا شـاگردانش در          ير اسـتاد  يد، تصو يآ  ي كه بلافاصله به ذهن م     يريم، تصو يكن  يم

قـت از   يرود كه حق    يش م يگفتگو تا آنجا پ   . روند، مشغول گفتگو و مكالمه است       ي كه راه م   يحال
ق ي ـاز طر  يلـسوفان ين ف يبـه زعـم چن ـ    . درخشد  يد وم ينما  يقل خورده رخ م   ي ص يها  خلال واژه 

قـت آنگونـه كـه در ذهـن     يتـوان بـه معنـا و حق        ي م ـ يليحات تكم يگفتگو، پرسش، پاسخ و توض    
 نوشـتن در تقابـل بـا روش     يق فنـاور  ي ـهـا از طر     شهي ـثبـت اند  . افـت يلسوف اسـت، دسـت      يف

آورد،  ي كاغـذ م ـ   يخود را رو    شة  يلسوف اند يكه ف ين معنا كه هنگام   يرد، بد يگ  يالذكر قرار م    فوق
خود قطع شده و در معرض         خودبه يا  لسوف و متن مكالمه   ي زندة ف  يشه با صدا  ين اند يرابطة ا 
، Phaedrusن آثـار افلاطـون بـه نـام     يفترو از معريكيدر . رديگ ي و سوء تفاهم قرار م   يكج فهم 

 نوشتن و حقارت آن نسبت بـه گفتگـو         يريپذ  بين موضوع پرداخته و از آس     يقاً به ا  يسقراط دق 
ن ي ـب اسـت، ا ي ـ كه در مورد نوشتن عجيزي فدروس، چيدان يم": ديگو ين ميو سخن گفتن چن  

خواهد باشد، به همه جـا        يشود، آن نوشته، هرچه كه م       ي نوشته م  يزينكه چ يبه محض ا  : است
 از آن يچ درك ـ ي كه ه  يفهمندش بلكه به دست كسان      يحركت كرده و نه تنها به دست آنان كه م         

جـستن  ). Plato و   521ص ("زدي ـته و از نا اهـل بگر      داند چگونه اهل را جس      ينم. افتد  يندارند، م 
 يينـصورت مكالمـه راه بـه جـا        ير ا ي ـشمند و مخاطـب اوسـت در غ       ي ـن اند ياهل، لازمة تعامل ب   

لـسوفان  ي از فياريشة بسينكه انديا.  نخواهد بوديزير از سوء تفاهم چيجه غينخواهد برد و نت   
ن ي ـت ايانـد، گـواه حـساس    دهيا رس ـگران به م ـي ديها  در نوشتهي و چه شرق   يباستان چه غرب  

  .لسوفان نسبت به قدرت كلام در گفتگو و مكالمه و نه در قالب نوشتن استيف

  
 



محور فلـسفه   -فيلسوف ديگري است كه به سنت چشم       )1859-1952 (13جان ديوئي 
 احساس و انديشه زنـده   به با چشم، روابط گوشدر مقايسه": گويد ميغرب حمله كرده چنين     

ص  ("چـشم مـشاهده ميكنـد، گـوش مـشاركت         .  اسـت  تر   و متنوع  تر  يار نزديك و برون گرا بس   
219-218 ،The Public and Its Problems .(فرانسوي در كتاب بسيار جالب خـود بـه   14ژاك الال 
در شكل شفاهي و (واژه و زبان   ميگويدتا آنجا پيش ميرود كه )1981( 15زبان تحقير شدهنام 

واقعيـت    ابـزاري بـراي درك     "رسيدن به حقيقت، و چشم صـرفا      تداعي گر و تنها راه      ) گفتاري
ايمـان حاصـل   "در جاي ديگري از كتاب، الال از پولس قديس نقل ميكند كه          ). 71ص  (باشد   مي

 رويكردي اينچنين و مبتني بر برتري گـوش و          "رويكرد شرق معمولا  ). 80ص  ( "شنيدن است 
  . شنيدن بوده است
 كـه   ي اسـت در جهـت ثبـت گفتـه و سـخن            يختراع و ا  يم كه نوشتن فناور   يياگر بگو 

م يتوان  ينصورت م يا در ا  يرود، آ   ين م يده شدن از ب   ي و بلافاصله پس از شن      است ماندگار نبوده 
كنـد؟    يشود، بـه مـا كمـك م ـ         ياد آوردن آنچه كه به سرعت فراموش م       يم نوشتن در به     ييبگو

ف يت حافظـه آن را تـضع      ي ـ تقو ياو معتقد است كه نوشتن بـه جـا        .  است يپاسخ افلاطون منف  
گـر از حافظـة     يشود؛ د   ي م يرند، روحشان دچار فراموش   يان نوشتن را فرابگ   ياگر آدم ": كند  يم

 را نه از درون بلكه مطالبگر ي هستند و دياند، متك رند چرا كه به آنچه نوشتهيگ يخود كمك نم
 سقراط حافظه يبرا). Plato ،520ص (".آورند ياد مي به ي خارجيها و نشانه ها    به كمك علامت  

 و  ين باور است كه نقـش اصـل       ياو بر ا  .  روزمره است  يها  ادآوردن تجربه ي فراتر از به     يزيچ
 اسـت كـه روح انـسان در         يا  ي و ابـد   ي ازل يها   شكل يقياد آوردن دانش حق   ي حافظه به    يديكل

انع  نوشـتن م ـ   ي، فناور يجاد فراموش ين با ا  يبنابرا. ار داشت ين خود آن را در اخت     يشي پ يزندگ
ن يبـه هم ـ  . بـرد   ين م ـ ي او را از ب    يژن درون ي گشته و اشراق و و     يقي بشر به دانش حق    يابيدست

ل افلاطـون در    ي ـن دل يقاً بـه هم ـ   ي خود را ننوشت و دق     يها  شهيخاطر است كه سقراط هرگز اند     
 ين معنا كـه بـا ثبـت مكالمـات فلـسف           يبه ا . رديگ  ي قرار م  يآور  ت حساس و بلكه خجالت    يموقع

ا ي ـدهـد كـه آ      ين انتقاد قرار م ـ   يتان و شاگردانش، افلاطون خود را در معرض ا        سقراط و دوس  
ن ي ـكنـد ا    يدا م ـ ي ـ كه افلاطـون پ    يحل  ا نه؟ ظاهراً تنها راه    يسد قابل اعتماد هست     ينو  يآنچه او م  

 كه خوانندة يد، به طوري نمايتر بلكه نامرئ ش هرچه كمرنگياست كه نقش خود را در آثار خو  
. ن و بـس   يهم ـ. ش اسـت  يند كه در حال مكالمه با شـاگردان خـو         يب  ياط را م  ، تنها سقر  يآثار و 
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ستة ثبـت شـدن در قالـب        ي از سخن گفتن كه شا     يتوان گفت كه در چشم افلاطون تنها شكل         يم
 ي آشـت يانـه دارد و بـه عبـارت   ي مي كه حـالت   يشكل. ا مكالمه است  يالوگ  ينوشتن است، شكل د   

-1834 (16ر مـاخر  يش شـلا  ي ـد ر ي ـ فر يف آلمـان  لـسو يف. دن است يدن و شن  يچشم و گوش و د    
 انتقـال آن فـرم      ي كـه بـرا    يا  شكل مكالمه ": ديگو  ين م ي چن 17كيگذار علم هرمنوت    هيو پا ) 1768
 يع ـي افلاطـون طب يمات شفاهي است، به همان اندازه كه در تعل  ي ضرور ي شفاه يل گفتگو ياص

  ). 17ص (" استي و ضروريعيز طبي او نيها ر است، در نوشتهيزناپذيو گر
لسوفان بعد از افلاطون، شـاهد      يب به اتفاق ف   يز در آثار اكثر قر    يدر آثار افلاطون و ن    

 و نـه در     يشه در قالـب سـخن شـفاه       يان اند يم كه در آن ب    يهستنظام    و    سلسله مراتب  ينوع
ن بـاور،   ي ـن اسـت كـه براسـاس ا       ي ـح ا ين ترج يل ا يدل. شود  يح داده م  يقالب سخن مكتوب ترج   

 ين فاصـله را بـا سـخن درون ـ        يدهـد كـه كمتـر       ي را ارائه م   )signifiers( ييها ، دال يسخن شفاه 
ا ي ـن اشـتباه، اغـراق و       يا مفهوم مورد نظر بـا كمتـر       يب مطلب   ين ترت يبد. نده دارند يشخص گو 

تـوان    ي كـه م ـ   ييهـا   كه نوشتار با ارائه دال    يدر حال . شود  يسوء تفاهم به مخاطب انتقال داده م      
هگـل  . ا شـاعر اسـت  يشمند ي به مفهوم درون ذهن انديكيدقت و نزدن يدشان فاقد ا ي نام يثانو

 The( ي گفتگو و سخن شفاهي خود برايم فلسفيز در نظام عظين spoken word(ژه و ي ارزش و
دة زبـان   ي ـ خود را از پد    ي ناخشنود  ذهن يدارشناسيپد نمونه در كتاب     يبرا.  قائل است  ييوالا

 در قالـب زبـان      يلـسوف وقت ـ  ي ف ي درون ذهن ـ  يلسفدارد كه مفهوم ف     ي آن ابراز م   يها  و ضعف 
ح ي را به نوشـتار تـرج      ين حال سخن شفاه   يبا ا . گردد  يگانه و گم م   يشود، از خود ب     يخته م ير
 Pure( "نفس خالص"تواند  يدهد چرا كه م يم ego(ان كنـد  ي ـ بي را به خوب)و 530، ص340ص 

The Phenomenology… .(است، قادر به يرضروريغ محدود و يكه نوشتار كه شكليدر صورت 
لسوف و  يف. ستي، ن "نفس خالص "يا به عبارت  يلسوف، و   ي ف ي و درون  ي شخص يرساندن صدا 

دگاه هگـل راجـع بـه نوشـتن را فرصـت          ير د ي نظ يهاي  دگاهي د 18يچارد رورت ي ر ييكايمنتقد امر 
 ي فلسفه خود نـوع    يبه اعتقاد رورت  .  آشكار در فلسفه   ي نشان دادن تناقض   يند برا يب  ي م يخوب

ن معناست كه فلسفه كمـر بـه       يا پست جلوه دادن آن به ا      ين حمله به آن و      يبنابرا. نوشتن است 
ن است كـه هرچـه      ي ا ي سنت كانت  هاي  يژگي از و  يكي": يبه نظر رورت  .  خود بسته است   ينابود

وجـود دارد،   ”نوشـتن “ بـه    يكنـد كـه در فلـسفه الزام ـ         يقدر هم كه به نوشتن بپردازد، فكر نم ـ       
ند است؛ آنچـه    ي ناخوشا ينوشتن ضرورت .  به نوشتن وجود ندارد    ير علم الزام   كه د  طور  همان
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ز وادار كـردن مخاطـب خـود    يش دادن، خاطرنشان كردن و نيواقعاً لازم است نشان دادن، نما 
  ). 145ص  ("استيستن به دنيره نگريبه خ

 دربـارة نوشـتن     ينكـه نظـر مثبت ـ    ي است كه هگل، به رغـم ا       ين نكته ضرور  يذكر ا 
نجاسـت كـه ظـاهراً      يرد، امـا نكتـة مهـم ا       يپـذ   ي م ـ ي فلسف يها  شهي ثبت اند  ي، آن را برا   ندارد

منظور . استي در مناطق مختلف دني نوشتارهاي ست بلكه سنتيمشكلش تنها خود نوشتن ن
 يي اسـت؛ و بـه اعتقـاد هگـل الفبـا           ي موجود در هر زبـان     يقاً الفبا ي دق ي نوشتار هاي  از سنت 

هگـل،  . انـد و بازتـاب دهـد      ي درون را هرچـه بهتـر بنما       يو آوا ن است كه بتواند صـدا       يبهتر
 آن  ين زبان بوده چـرا كـه الفبـا        ي بهتر ين باور است كه زبان آلمان     يده، برا ين عق ي ا يبرمبنا
 را مطـرح كـرده و بـه آن حملـه     ين ـيدر مقابل، هگـل زبـان چ  . الذكر است   فوق يژگي و يدارا
 يدة نوشـتن، و دارا ي ـ است از ضـعف در پد ي نماديني زبان چيكند، چرا كه به اعتقاد و   يم

طبق نظر هگل . دي درون را پرنمايان حروف الفبا و صدايتواند شكاف م ي است كه نمييالفبا
ان كرده و بازتاب دهد ـ قادر به  يتك صداها را ب ست، مانند زبان ما، تكيقادر ن" ينيزبان چ

ان ي ـهـا را ب     دهي ـهـا و ا     شهيها اند   ق نشانه يست بلكه از طر   ي ادا شده به چشم ن     يها  ارائة واژه 
  ). The Philosophy of History ،135ص ( "دينما يم

  
نــدگان مطــرح كــلام ي از نمايكــيهگــل را بــه عنــوان ) 1930- 2003 (19دايــژاك در

ا تعصب را كه    ير و   ين تصو يوي ا . دهد مي در غرب مورد انتقاد قرار       )Logocentric( يمحور
 ي قادر به بازتـاب كامـل صـدا        يا فرانسو ي و   يسيا انگل ي ين مثل آلما  ي غرب هاي   زبان يالفبا

 Of ،3ص(دارد  ي م" نوشتار آوا محوركيزيمتاف"ك فرد است، مردود شمرده و آن را يزندة 
Grammatology.(  ان صـدا و مفهـوم را در قالـب واژه كـاملاً مـشكوك               ي ـ م يالين اتحاد خ  ي او ا

، ي دسـت دوم، اتفـاق     يزي ـشه چ ي ـ، نوشـتار هم   ن اتحاد يبا توجه به ا   ": دانسته و معتقد است كه    
، بـه گفتـة     ’نـشانة نـشانه   ‘. يـي آوا: گردد  ي بوده و باعث كثرت دال م      يروني و خاص، و ب    يجزئ

 كـه  ي است به تعـصب   يا  دا اشاره ين سه نام توسط در    يذكر ا ). 29ص   ("ارسطو، روسو و هگل   
دا در  ي ـدر. ردت گفتـار نـسبت بـه نوشـتار وجـود دا           ي ـ غرب نـسبت بـه ارجح      يدر سنت فلسف  

لسوفان به ين گونه في متفاوت از ايافتن نظريع خود در عالم غرب به منظور       ي وس يها  پژوهش
خـورد كـه بـا الهـام گـرفتن از             يبرم) 1885-1972 (20 ازرا پاند  يعني ييكاي شاعر امر  يقايبوط
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 ي الفبـا  يداري ـ د هـاي   يژگ ـيو و ها    ان ارزشها، قدرت  ي به ب  21 به نام اِرنست فنولوسا    يمستشرق
 كـار فنولوسـا كـه       ين اسـت معنـا    يا": ديگو  ين م ين باره چن  يدا در ا  يدر. پردازد  ي م ينيزبان چ 

، بـه همـراه     يداري ـ كـاملاً د   يقـا ين بوط ي ـا:  مشهور است  ي و يقايرش بر ازرا پاند و بوط     يتأث
ن ي ـ ا يخيت تـار  ياهم.  است ير و شكست در سنت پرقدرت غرب      يين تغ ي مالارمه، اول  يقايبوط

 خـود   يها  ر آن بر نوشته   ي و تأث  يني چ ي علاقة وافر پاند به الفبا     ين از رو  توا  يموضوع را م  
ن ضـربه را  ي است كه اول ـييقاي پاند، بوطيقاينكه بوطيبا گفتن ا  ). 92همان، ص  ("درك نمود 

 ي و يدا بـرا  يآورد، آشكار است كه در      يكر سنت آوا محور و كلام محور غرب وارد م         يبه پ 
ست پانـد تـا چـه       ي ـن نكته دقت داشت كه مهم ن      يد به ا  يبا. ت قائل اس  يا  ژهيارزش و اعتبار و   

 تسلط داشته است، آنچه مهم است نبـوغ پانـد در انجـام          ينيات چ ي زبان و ادب   ياندازه بررو 
 يي تازه اسـت، هـوا  ي جستجو براي هوا   ي دور و به عبارت    هاي  ني در سرزم  يات اكتشاف يعمل

الفبـا و   . وزد  ي به سنت كهنة غـرب م ـ      يميد، همچون نس  يآ  يدا برم يكه، آنگونه كه از گفته در     
 "عـت يات طب ي ـو عمل ها     هستند از كنش   يريتصاو" به اعتقاد فنولوسا     يني چ 22يها  دئوگراميا
 The ، 8ص ( Chinese  Written  Character(،ن حــروف الفبــا در يــ ايداريــ دهــاي يژگــي و از و

ن مقاله گفته شده،    ينون در ا  آنچه را كه تاك   . كند  ي استفاده م  ين وجه ين اندازه و به بهتر    يبالاتر
دن و  يدن و شـن   ي ـان چشم و گوش و د     ي فهم بهتر رابطة م    ي برا يا  نهيزم  شيتوان به عنوان پ     يم
ك ي ـ اسـت كـه هـر        ييهـا   ات و فلسفه سرشار از چهره     يخ ادب يتار.  كرد يات تلق يوند آن با ادب   يپ

ا در درك هرچـه بهتـر       توانـد مـا ر      ين نظرها م ـ  ياند و مطالعة ا      داشته ين مقوله نظر  يراجع به ا  
  . دي كمك نمايدن در زبان ادبيدن و شنيگاه ديجا

  
 يدگاه منف ـ ي ـتـوان در برابـر د       يدا را م ـ  ي ـلـسوفانه در  يد ف يي ـكشف عاشقانة پاند و تأ    

كند   ي اشاره م  ي به داستان  24ك هولاك يار. مشهور قرار داد  ) 1709-1784 (23ساموئل جانسون 
كنـد،    ي خطـاب م ـ   "يوحـش "ان را   ينيسون كه چ  به جان ) 1740-1795 (25مز بازول يكه در آن ج   

 "آقـا آنـان الفبـا ندارنـد       ": ديگو  ين م ين مطلب چن  يح ا يجانسون هم در توض   . شود  يمعترض م 
دهد كه  ي قرار ميب جانسون خود را در كنار كسانين ترتيبد). The Literate Revolution، 2ص(

                                                            
21 Ernest Fenollosa 
22 Ideogram 
23 Samuel Johnson 
24 Eric A. Havelock 
25 James Boswell 

  
 



تمـدن و     يفرهنـگ، ب ـ    ي با ب ـ   است ي مساو ي نوشتار ي و نبود فناور   يمعتقدند كه فرهنگ شفاه   
ك كـشور مربـوط     ي ـگاه مهم آن در فرهنگ و تمـدن         يتا آنجا كه به نوشتن و جا      .  بودن يوحش

 به وجـود  يو.  مشابه نظر جانسون دارديز نظر ين) 1712-1778 (26شود، ژان ژاك روسو     يم
دوم زهاسـت، نـوع   ي و چ )objects(هـا     م اُبـژه  ي ترس يگونة اول برا  . سه نوع نوشتن معتقد است    

:  اسـت  يين نوع نوشـتن، نـوع الفبـا       يرود و سوم    يها به كار م     ها و جمله     نشان دادن واژه   يبرا
 بـشر  يخ زنـدگ ي متفاوت در تـار   دارد با سه مرحلة  يقاً همخوان يباً دق ين سه نوع نوشتن تقر    يا"

زهـا مناسـب و مخـصوص       يم چ يترس ـ. كند  يدا م يتاً به مفهوم ملت دست پ     ي آن بشر نها   يكه ط 
مه ي نهاي ها مناسب انسان    ها و جمله     واژه يها به جا     است؛ استفاده از نشانه    ي وحش ايه  انسان
 Essay on the Origin of، 17ص (" مردمـان متمـدن اسـت   يگاه الفبا در زندگي است و جايوحش

Languages (دانـشگاه   يشناس ـ  ، اسـتاد رشـته مـردم      27لريك قرن بعد، ادوارد پرنت تا     يش از   يب 
  : ديگو ين ميچن) 1895آكسفورد در سال 

  
 بود كه موجب شد انـسان از تـوحش بـه سـمت تمـدن                ياختراع نوشتن حادثه بزرگ   

 ي اسـت نگـاه    ي بشر كـاف   ير شگرف آن به زندگ    ي بردن به تأث   ي پ يبرا. ديحركت نما 
 ثبـت و    ي كه هنوز فاقد الفبا هـستند، بـرا        ي پست و نامطبوع اقوام    يم به زندگ  يندازيب

باشند، ناتوان از كسب دانش       ي به حافظه خود م    يان متك شين زندگ يحفظ سنن و قوان   
 استفاده يتوانند مشاهدات خود را برا   يو بوده و نم   يه آرش يع و ته  يق ثبت وقا  ياز طر 
 اسـت   يتوان گفت كه نوشتن خط و مرز        يشك م   يپس ب . ره كنند ينده ذخ ي آ يها  نسل

ت يلـم خاص ـ  خ، قـانون وع   يكنـد، چـرا كـه آن بـه تـار            يكه تمدن را از توحش جدا م ـ      
  )Anthropology ،8فصل . (دهد ي ميماندگار

  
افـت كـه در     ي دست   يگري متعدد د  يها  و رساله ها    توان به كتاب    يدر اين خصوص م   

ن يا. شود ي تكرار ميبند ع ي نوشتن و صاحب تمدن بودن همچون ترجيآنها برابر بودن فناور
 يد اسـت و بـر رو      ي ـتاً جد  نسب ينوشتن اختراع " 28تسي است كه به قول توماس اِشم      يدر حال 

 ينكه اختراع ـ يپس ا ). 100ص ("ر بوده است  يتأث  ا كم ير و   يتأث  يا كاملاً ب  ي ي بشر هاي  اكثر تمدن 
 و   مهـم  يد، موضوع ين حد جذب نما   يشمندان را تا ا   يلسوفان و اند  يد همچون نوشتن نظر ف    يجد

                                                            
26 Jean Jacques Rousseau 
27 Edward Burnett Tylor 
28 Thomas A. Schmitz 

  
 



، يگـر ير اختـراع د   ش از ه  يب"د كه   يگو  ي م 29 اُنگ يات والتر ج  يعالم علم اله  .  است درخور تأمل 
 30مارشـال مـك لوهـان     ). 79ص (" انـسان را دسـتخوش تحـول نمـوده اسـت           ينوشتن آگـاه  

 كهكـشان گـوتنبرگ   گر را در اثـر خـود بـه نـام            يشمندان د يز سخنان منتقدان و اند    ي ن ييكانادا
 فاقـد الفبـا هـستند و فقـط          "اند و گوش محـور،      لهيها مردمان قب    ينيچ": دينما  يتكرار م ) 1962(

 يآگـاه ). 38ص (" متمدنانـه دارد   ي به زندگ  يا  لهي قب يل بشر را از زندگ    يقدرت تبد "ست كه الفبا
 كــه تــا كنــون از آنهــا نــامبرده شــده اســت، بــه مثابــه يشمندانيــلــسوفان و اندياز ســخنان ف

ژه اسـت و رابطـة      ي ـ و يگـاه يات جا ي ـگاه چـشم و گـوش در ادب       ينكه جا ي بر ا  يست مبن يهشدار
 يد امـر يدار كه هرگز نبا     شهيق و ر  ي عم يا  نهي زم ي پرتنش و دارا    است يا  دن رابطه يدن و د  يشن
 مختلف خصوصاً در    هاي   در دوران  يسندگان غرب يشاعران و نو  .  و مسلم شمرده شود    يهيبد

ش ين رابطة پرتنش و جالب به خلق آثار خو        ي از ا  ي و با آگاه   يا  نهيزم  ن پس يستم در چن  يقرن ب 
 رابطـة   ي كـه آنـان بـرا      يت ـيتوان به اهم    ي م يران غرب با ذكر چند نمونه از شاع     . مشغول بودند 

ن شـاعران   ين ا ي از معروفتر  يكي.  برد ير قائل بودند، پ   يا صدا و تصو   يدن و   يدن و شن  يان د يم
 يت فـراوان در طـول مـدت زنـدگ         ياسـت كـه بـا شـوق و جـد          ) 1880-1918 (31نريوم آپـول  يگ

 ييزبان شعر پرداخت شعرها    يداري و د  يري تصو هاي  ييق در مورد توانا   ياش به تحق    شاعرانه
 از  يل ـيب حاصـل كـارش خ     ين ترت يدن هم بود، بد   ي د ي خواندن بلكه برا   ي كه نه فقط برا    نوشت

) 1894-1962 (32نگزي كـام .ي ا.يا.  بـود دي ـ ناميتوان آن را شـعر ـ نقاش ـ   ي كه ميزياوقات چ
ع و يس ـ وهـاي   را وقف پـژوهش     ايش زندگي حرفه قت تمام   يز در حق  ي ن ييكايشاعر نامدار آمر  

 آن بود كه در شـعر خـود         يژه در پ  ي نمود و به و    يمطالعات ژرف در باب رابطة شعر و نقاش       
 را در حد كمال بدست آورد، كه البتـه تـا حـد بـسيار       زبان يداري و شن  يداري د يها  ق جنبه يتلف

. همچون پاند و يا تـي     نگز آرمان شاعراني    يآرمان كام . بالايي هم به چنين موفقيتي نائل گرديد      
 توجـه  " بازگشت"يا  )The Return” (1912“ پاند با شعر "مثلا. بود )1888-1965 (33اليوت. اس

نگز آن را ينمايـد، شـعري كـه كـام      مـي  را به آرمان شعري تلفيق ديدن و شنيدن جلب           شاعران
اليوت نيز در جاي جاي آثار خـود بـه اهميـت آرمـان تلفيـق                . خوانده و از آن تاثير گرفته بود      

 هـاي  مثـال . اشـاره دارد ) To Criticize the Critic, 171 ("ري بـا زيبـايي شـنيداري   زيبـايي ديـدا  "

                                                            
29 Walter J. Ong 
30 Marshal McLuhan 
31 Guillaume Apollinaire 
32 E. E. Cummings 
33 T. S. Eliot 

  
 



  :نگز از اين آرمان شعري وجود دارد از جملهيبيشماري براي نشان دادن آگاهي كام
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نگز در اين شعر كوشيده شور، هيجان، و حس آمدن فصل بهار را به عنوان تجربه اي يكام
 حروف الفبا.  يك حادثه به خواننده خود ارائه دهدمثابهشنيداري، و كل شعر را به - ديداري

در اين شعر همگي عناصر طبيعتي هستند كه چشم و گوش خواننده را به ديدن و شنيدن 
مي

                                                           

 شاهد شكوه و اعجاز طبيعتي هستيم كه به آرامي و زيبايي از خواب شعرما در اين . خواند 
زمستاني بيدار گرديده و از موجودات ريز و درشت پر ميشود، موجوداتي كه معادل 

  .فرينندآ شنيداري مي- زبانيشان حروف كوچك و بزرگ انگليسي هستند كه تجربه اي ديداري
 است كه تلاش كرد ييكايآمر) 1883- 1963 (34امزيليام كارلوس ويليگر ويشاعر د

 را در اثر معروف خود به 36يستيشة فوتوريا اصول اندي و 35يستي كوبي نقاشيشناس ييبايز
 امز نيز حكايت از باور عميق وي به آرمانيلي اشعار و.ديوارد نما) 1920 (37دوزخ كُرا درنام 

 به "ترانه"يا ”Song “)1962(تلفيق ديدن و شنيدن در شعر دارد، باوري كه در شعري به نام 
 "با يكدگر در بستري بيارامند/چشم و گوش/تا آنكه...": گردد مياين صورت بيان 

)221Selected Poems ,(. 38رابرت دانكن) فرانك )1926- 2005 (39يلي، رابرت كر)1919-1988 ،
 اي يكا هستند كه همگيگر از آمري ديشاعران) 1927 (41يو جان اَشبر) 1926-1966 (40اُهارا

 از ياديار زيا دوستان بسيدادند و  يت ميار اهمي بسيا به نقاشياند،  كرده ي ميخود نقاش
 نقاشانه دارد و هم باطن يت از آگاهين شاعران حكايهم ظاهر شعر ا. اند ان نقاشان داشتهيم

چ يه. دن استيدن و شنيان دو حس دي راجع به رابطة ميقيع و عميم بدي مفاهيآن حاو
 كامل نبوده و اصالت يفرانسو) 1842-1898 (42 نوع بدون نام اِستفان مالارمهني از ايفهرست

 زبان شعر بود و به يداري ديها و جنبهها  شتازان توجه به قدرتيمالارمه از پ. نخواهد داشت
ر يوند صدا و تصوينة پي در زميار ارزشمندي بسيات و دستاوردهاي توانست به كشفييتنها

ن بار در سال ينام دارد كه اول Un Coup de desنه ين زمير او در اشاهكا. ديدر شعر نائل آ
ة خود مالارمه به چاپ يحات اوليو توضها  ادداشتي به همراه 1914 و سپس در سال 1896
 ييكاي و امريين شاعران اروپايه الهام بزرگترين اثر انجام داد، ماي در اي كه ويكار. ديرس

 
34 William Carlos Williams 
35 Cubist 
36 Futurist 
37 Kora in Hell 
38 Robert Duncan 
39 Robert Creeley 
40 Frank O’Hara 
41 John Ashbery 
42 Stephane Mallarme 

  
 



 است كه صرفاً در يعنا كرد كه شعر و زبان شعر امرن ميشد چرا كه آنان را واقف به ا
 ياري بسيداري ديها ليست بلكه در باطن خود پتانسي نيداري شنهانحصار گوش و تجرب

دهد كه  ي كاغذ قرار مي بر روين شعر به صورتيها را در ا مالارمه تمام حروف و واژه. دارد
ب ين ترتيبد. ر شوديكامل درگز با شعر به طور ي خواننده نيها نه فقط گوش بلكه چشم

 ندارد جز يد راهيار تجربه و درك نمايخواننده اگر بخواهد شعر را به طور كامل و تمام ع
ك قسمت كوتاه برگرفته از ي به يبا نگاه. نديز ببيها، شكل آنها را ن دن واژهينكه در كنار شنيا
  :  بردي آن پيداريعد دت بيتوان به اهم ي مين اثر مالارمه به عنوان نمونه به راحتيا

que   
  l’Abime 
blanchi 
   etale 
     furieux 
       sou une inclinaison 
         plane deseperement 
           d’aile 
           la sienne 
             par 

  ) ,Mallarme 216ص(     
ن صـفحه نـسخه     يي شـعر مالارمـه در پـا       يسي ـست كـه متـرجم انگل     ي ـن ترجمه ا  يو ا 

 : ام آورده است تفاده كرده كه از آن اسيمشهور

  
Whether the Abyss whitened at slack tide and furious beneath an advance from a difficulty 
of  trimming  its  flight  and  covering  the  the  (sic)  shadow  buried  in  the  depth  by  this 
alternative veil/ to the point vessel learning to one or the other side/ 

  
 بـه شـكل اصـل شـعر در     ي اصـلاً كـار   يسيشود، مترجم انگل    يده م ي كه د  طور  همان

 شعر مالارمه را    "روح"ش  ين بوده كه به زعم خو     ي ا يزبان فرانسه نداشته و احتمالاً فقط در پ       
كـه بـر طبـق    ي آن نداشـته، در حال  "جـسم " بـه    يد، و كـار   ي زبان منتقل نما   يسيبه خواننده انگل  

 صفحه كاغذ   ي كه بر رو   ي، جسم شعر همان روح آن است و شكل        ين شعر ي چن يشناس  ييبايز
ن ي ـالبتـه ا .  آن شعريداري و شني صوتياي ارائه دني است برايقت روشيشود در حق    يده م يد

ق هـر دو حـس      ي ـگر است، بلكه منظـور تلف     يك حس د  يك حس در خدمت     يست كه   يبدان معنا ن  
تـوان    يم ـ. باشـد   ي خاص م  يي معنا يايك دن يجاد  يز ا ي و ن  ژهي و يك تجربه حس  ينش  ي آفر يبرا

 و  ي كـه طبـق آن نوشـتار، بخـش ضـرور           يدگاه زبان ين د ي است برا  يگفت كه ترجمه بالا مبتن    

  
 



د تـلاش كـرد تـا     ي ـك شعر اصولاً با   ينكه هنگام برخورد با     ير زبان شعرا نبوده و ا     ي ناپذ ييجدا
 است چرا كـه در آن نوشـتار         ي افلاطون يكرديكرد، رو ين رو يا. دي شاعر را شن   "يصدا"بتوان  
 شـاعر را بـشنود،      يخواهـد صـدا     ي كه م ـ  يا   خواننده ي گفتار نبوده و برا    ي برا ين خوب يجانش

جـان و     ي اسـت ب ـ   يدر ضمن زبان نوشتار نـسبت بـه زبـان گفتـار، زبـان             . ر است يدست و پاگ  
 بـا   43وي ـهس دانو يدن ـ. دي ـنما  ي شـاعر را در خـود حمـل م ـ         ي از صـدا   يياي ـروح و فقـط بقا      يب

ك كرده و معتقد است كه اصـولاً        ي گفتار را از نوشتار تفك     ياي مخصوص به خود دن    ياصطلاح
 ”Graphireaders“ و دســتة دوم را ”Epireaders“دســتة اول را . دو دســته خواننــده وجــود دارد

و امـا دسـتة دوم      . تان را بـشنوم   يخواهم صدا   يمن م : نديگو  يدستة اول به شعرها م    ": نامد  يم
 "توانم بكنم   ي شما چه م   يداري د يها   از نشانه  يك ناش ينم با تحر  يخواهم بب   يم: نديگو  ي م نيچن

د ي ـا تقلي ـك نوع محاكات يقت به يدر حقها  ن گروهيك از ايهر ). ,Ferocious Alphabets 152ص(
 مبـادرت بـه     يداريا شن ي ي صوت يها  دستة اول آنانند كه با نشانه     . پردازد  يت م ي واقع ياياز دن 
باشد و  ي م”mimophony“ 44ن افراد به گفتة ژرار ژنه   ينام عمل ا  . كنند  يت م ي واقع يايد از دن  يتقل

 ”mimography“پردازنـد   ي ميداري ديها ق نشانهيت از طر يد واقع ينام عمل دستة دوم كه به تقل      
 ي خـدا ي مصر باستان آمده است كه وقت ـيها  از اسطورهيكيدر ). ,xl  Mimologicsص. (است
ز در همان لحظه بـه      ي و اسرارآم  يي جادو يا  ش به گونه  يها  گفت، واژه   ي سخن م  45توثنش  يآفر
 زبـان و  يداري ـ ديانگر هماننـد ي ـن نماي ـشدند و ا يل مياشاره داشتند، تبدها   كه بدان  ييزهايچ
   .)همان(است يدن

دن در شعر يدن و شنيد تا چه اندازه ديتوان د ي به آنچه تا حال گفته شده م       يبا نگاه 
ن دو به عنوان يك از ايسنده با انتخاب هر   يز تا چه اندازه هر نو     يت اند و ن   ي اهم يات دارا يو ادب 

ن مقاله تلاش شده    يدر ا . دينما  ين م يي خود را تع   يشناخت   و روش معرفت   ينيب  حس برتر، جهان  
اد ي ـد بـه    ي ـ ارائه گردد، امـا با     يشمندان غرب ين شاعران و اند   ي چند تن از مشهورتر    يها  دگاهيد

ن شرق هستند كـه بـه جهـت      ي در شعر و ادب غرب و همچن       يگريار د ي بس يها   كه چهره  داشت
آور   ان منتقـدان نـام    ي ـدر م .  بـرد  ي نـام  يتـوان از آنهـا حت ـ       ي نوشته حاضر نم ـ   هاي  تيمحدود

 آراء  يگر به بررس ـ  ي د يا  البته در مقاله  .  دارد ي درخشش خاص  46چاردزير.ياِ.ي، نام آ  يسيانگل
ت ي ـن مقـدار كفا   ي ـنجا بـه ا   يدر ا .  است  پرداخته شده  يضر تا حد   درباره موضوع مقاله حا    يو
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م كه تبلور زبان را به طور مسلط در شـكل           يكن  ي م ي زندگ ي ما در عصر   يكنم كه به نظر و      يم
 زبـان بـه     ييقاي و موس ـ  يـي  آوا يها  م، تا آن اندازه كه جنبه     يينما  ي تجربه م  يداري و د  ينوشتار

ستا به چشم مـا     ي ا ي كه خود را با دقّت     يزي چ يعنيهنوز  جمله،  “ يبه اعتقاد و  . محاق رفته است  
نه است، آماده تكه تكه     ي چشم ما كه آماده معا     ي منجمد در جلو   يهمچون جسم . كند  يعرضه م 

 ي كـه چـشم بـا آن همكـار         ي نگـر  يالبال جزئ   گر فارغ   لي شدن توسط ذهن تحل    يشدن و بررس  
و سـپس  ”.ده شـوند ي ـ دارنـد ـ تـا د   شگاه چشم قراري آن در پيجمله نوشته شده و معنا.. دارد

شتر ي ـگردد ب يان مي بي كه به صورت گفتاريا  گوش جملهياما برا “دهد كه     يچاردز ادامه م  ير
 ”گـردد   يد م ـ ي ـماند كـه هنـوز ادا نـشده ناپد          يمان م يخ درون ين تار يمند و پرطن    به نبض نوسان  

 ,Literature 202ص( Oral‐Aural  and  Optical, .( ــه در ا ــواضــح اســت ك ــه رني ــاردز ي جمل چ
ن يدارد و معتقـد اسـت كـه چن ـ         يدن ابراز م  ي بر د  ي مبتن ياتي خود را از فرهنگ و ادب      يتينارضا
 اسـت كـه بـه ذات        ي فرهنگ يداري شن يكه فرهنگ يدر حال .  است ي و عقلان  ي كاملاً تصنع  يفرهنگ
 يا   هاله  در ”مانيخ درون يتار“ عبارت   يالبته معن . تر است   كي نزد ”مانيخ درون يتار“ ما و    يانسان

ن يعلاوه بـرا  . ستي چ ين عبارت به درست   ي از ا  يم كه منظور و   يدان  ياز ابهام قرار دارد و ما نم      
م كـه زبـان شـعر در    يدان ـ يچاردز در دست است، م ـي ريها  و نوشتهها  كه از گفتهيبا شواهد 

در . ردي ـگ يقت به كـار م ـ يان حقي بي كه شاعر براي است حس ـ محور، نه زبان ي زبانينظر و
بـر  .  است يك تجربه حس  يست بلكه به دنبال انتقال      يچاردز شعر به دنبال انتقال معنا ن      ياور ر ب

 يت مـاد ي را به خواننده انتقال دهد، زبان، به خاطر ماه يي هم بخواهد معنا   ينكه شاعر يفرض ا 
 كنـد  ي مواجه م ـي جدهاي ن هدف را با مشكليا حداقل ا يشود،    ين كار م  ي خود، مانع ا   يو حس .
دهد تا چشم  ي ميشتريت بيدن اهميچاردز به گوش و شن   يم، ر يدي كه د  طور  همانب،  ي ترت به هر 
 و ينــيب دهــد كــه جهــان ي قــرار مــيسندگانيــب خــود را در صــف شــاعران و نويــن ترتيو بـد 

  . ندينما ي خود را استوار بر جهان صدا ميشناس معرفت
دن و شنيدن براي اهل      كه امروزه به عنوان ميراث مباحث مرتبط با دي         آنچهدر مجموع   

تفكر به جا مانده است، مجموعه اي از آراء متفاوت و متناقض بوده و هـر دوره بـا نگـاه نقادانـه      
تلاش كرده تا اين تقابل را در بستري از         در اين ميان دريدا     . اي به پيش از خويش نگريسته است      

، به ابعاد مختلـف ايـن دو    ي دوتايي معرفي نموده و با طرح مفاهيمي چون متن و زيرمتن           ها  تقابل
را مهـم تـرين ظـرف    در سير تاريخي كه بر اين موضوع داشـتيم، ادبيـات   . مفهوم انسجام بخشد 

به ويژه در شعر كه كاركرد معنـايي و شـكلي آن            . ي مختلف ميان ديدن و شنيدن يافتيم      ها  نسبت
ررسـي مهمتـرين    در ادامه سعي خواهيم كرد تا با ب       . به چگونگي بروز اين دو كنش وابسته است       

  
 



  . دست يابيمآنهاادبيات به جايگاه واقعي ي  هي اين دو در عرصها مصاديق تقابل
  

  شنيدن در برابر ديدن، نقد ادبي
نقد ادبي در ربط با نسبت ميان شنيدن        ي    هي ادبي معاصر در حوز    ها  يكي از مهم ترين مجادله    
ي   هسندي ـو نو ) 1884-1957 (47سينـدم لـوئ   ي و يسيسندة انگل يان نو يو ديدن، بحث و مجادلة م     

س دربـارة زبـان     يات جـو  ي ـبـا گـذر زمـان نظر      . اسـت ) 1882-1941 (48سيمز جو ي ج يرلنديا
س ي را كـه جـو     يتيتوان اهم   ي مختصر م  يا  با مطالعه . تر شد   د و پخته  ي گرد يراتييدستخوش تغ 

 ز خـود بـه نـام      يانگ   در شاهكار شگفت   ي مثال، و  يبرا. افتيدن قائل است، در   ي صدا و شن   يبرا
 يمنـد   زمـان يژگي كه بر و”Anna Livia Plurabelle“زود مشهور ي، در اپ)1939 (49نگاني فيداريب

ابـد، چـرا كـه هـر دو     ي ي ميقين زبان و موسين بيادي مهم و بن هاي  ده، شباهت يد ورز يزبان تأك 
نـست كـه    يس، هـدف ا   يزود بـه گفتـه جـو      ي ـن اپ ي ـدر ا .  هستند استوار بر عنصر زمان     ييهنرها

د ي ـنما ي ادعـا م ـ ييس در جـا يو جـو ). ,Ellman 564ص ("ع ضـرباهنگ آب شـوند     يها مط   واژه"
). 703همـان، ص  (گردنـد     ي مبـدل م ـ   " خـالص  يقيموس ـ"شـوند كـه بـه         يع م يها چنان مط    واژه

ن يل ا يدل. ن معنا است  يدن بار سنگ  ي همان رها بودن آن از بدوش كش       يقي بودن موس  "خالص"
 يزهـا يرون و چ  ي ب يايدانند، چرا كه به دن      ي م ياعر ارج ي غ ي را هنر  يقيآنست كه معمولاً موس   

س نسبت به زبان ي جويرارجاعيكرد غين روي ايجه و امتداد منطقينت. آن اشاره و ارجاع ندارد 
از سـال   ": يرون ـيدانـد فاقـد ارجاعـات ب        ي مستقل م ـ  يتي را واقع  نگاني ف يداريبشود كه     ين م يا

 "ز اسـت  ي ـن كتاب مقدم بر همه چ     يا. تياقع بوده بزرگتر از خود و     يتين كتاب من واقع   ي ا 1922
 يس مشغول صحبت كردن دربارة ترجمة عنصرها      ي جو يگر وقت ي د ييدر جا ). 695همان، ص (

ن يكـنم كـه چن ـ      يد م ـ ي ـتأك": دي ـگو  ين م ي است، چن  يداري شن ي به عنصرها  يداريا د ي يريتصو
ر يبال گذاشتن تأث كه به دنيدن ـ جوهر هنر است، هنر يدن به شني از ديعني ـ  يليترجمه و تبد

ش از آنچه يشنود، ب يكند، م يش از آنچه تصور مي در خواب بيگر، آدمي دياز طرف . خود است 
  ). Potts، 226ص ("آورد ياد ميبه 

در مجموعـة مقـالات     . پـردازد    مي به نقد آراء جويس      سيندم لوئ يومقابل  ي    هدر نقط 
س در يدارد كه جو يس اظهار مي، لوئ)The Art of Being Ruled) 1926 خود به نام ي ـ فلسف يادب

دن ي ـت چشم و د   يد بر اهم  ياو جملة خود را با تأك     . رديگ  يزمرة هنرمندان ضد روشنفكر قرار م     
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 ي مهم معرفت شناخت   يها  ت چشم و جنبه   ي بر اهم  يو. دينما  يرون آغاز م  يت ب ي درك واقع  يبرا
) 1859-1941 (50 برگسوني هانريلسوف فرانسوينكه همچون فيار دارد و از ا   يآن اصرار بس  

). The Art of Being Ruled، 403ص(زان اسـت  ي ـ گر" با گوش برسدي احساساتيآشت" يبه نوع
 ي است بـرا   يكه گوش نماد  يشه، در حال  يت و اند  ي عقلان ي است برا  يس چشم نهاد  يدر نظر لوئ  

ــس  ــة ح ــابرا يتجرب ــض، بن ــوئ ي مح ــاه ل ــرادين در نگ ــو  يس اف ــسون و ج ــد برگ س ي همانن
ن افـراد   ي ـا. انـد   افتـه يد، دسـت ن   ي ـ كه با  يگانه داشته و هنوز به رشد عقلان        بچه هاي  تيخصوص

 بر امعاء ي مبتن يبرگسون... فلسفة":  سروكار دارند  "زهايدرون داغ چ  "همچون كودكان فقط با     
. سم كـور اسـت  ي ـك اُرگاني ـمتعلـق بـه   ... يهـان يع كيان خون، احساسات وسيو احشاء داغ، جر 

: ستي ـن ن يك جن ـ ي ـدن  ي د ييشتر از توانا  يدنش ب ي د ييتوانا.  ندارند يين فلسفه جا  يدر ا ها    چشم
 اسـت كـور و      ين ـيين، آ يـي ن آ يا.  است ينا و خنث  يناب: ستيا مؤنث بودنش معلوم ن    يهنوز مذكر   

س كـه   ي در جـو   يينـا ين ناب ي ـا). 417-18همـان، ص   ("معنـا   يشكل و ب    ي است ب  يا  خلاصه توده 
 لـذا  اوسـت    ي نشانه ضـد روشـنفكر     عم لوئيس  به ز   و گوش است،   يقي از توجه به موس    يناش

س موجـب   ي جـو  ي زبـان  هـاي   شيس آزما يده لوئ يبه عق . رديگ  يقرار م لوئيس  د  يمورد حمله شد  
س زبـان   يدر نگـاه لـوئ    . گـردد   ي آن م ـ  يران ـيب و و  ي ـچ، منجـر بـه تخر     ي زبان نشده كه ه    يغنا
ت و قابل اتكاء كـه       است ثاب  يب، زبان نظام  ين ترت يبد. شه و تعقل  ي است در خدمت اند    يا  لهيوس
 و  يد به سـمت حركـت، روان ـ      يلات شد ياما تما .  دارد يت را به خوب   ي واقع ياي بازتاب دن  ييتوانا
هـا    است كـه در آن واژه يات و فلسفة معاصر موجب از كار افتادن آن نظام زبان   ير در ادب  ييتغ

س، هنـر   ياد لوئ س، به اعتق  يلات در جو  ين تما يا. ندينما  ي خود اشاره م   هاي   به مدلول  يبه روشن 
دن نقـش   ي ـ است كه در آن چشم و د       يد، چرا كه هنر والا و بزرگ هنر       ينما  يارزش م   ي را ب  يو

 اگر هوش من يتواند چشمان مرا متقاعد بسازد كه ـ حت  ي نميزيهرگز چ“: ديفا نماي را اياصل
 ، طـرح ي مفهـوم يژگ ـي، وين سـادگ ي ـرد ـ آنچه كه فاقـد ا  ير قرار بگي تحت تأثيگريق ديبه طر

د ي ـگو يس آشـكارا م ـ ي لوئ". است بزرگ يبت معمارانه باشد، هنر   يق و تناسب پره   يمحكم و دق  
 The ، 403ص(دهـد   ي خود را در كنار برگسون قرار م"دشمن چشم"س به عنوانيكه جو Art 

of Being Ruled .(51يزمان و انسان غربگر به نام ي ديدر اثر) سة چـشم  يس از مقايلوئ) 1927
قـت  ين در حق  ي ـا. پـردازد   يس م ـ يود و به مسئله تقابل زمان و مكان در جو         ر  يو گوش فراتر م   
دن و مكـان    يگـر گـوش و شـن        يچرا كه زمان تـداع    (س است   ين در لوئ  يشي پ يهمان خط انتقاد  
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ك ي ـس نمونـة كامـل      يس جو يدة لوئ يبه عق . دتري جد ياما با ابعاد  ) دن است يمرتبط با چشم و د    
فلـسفة  "ا ي ـ "ن زمـان يـي آ" يعني بزرگتر دارد يمشكل كه اشاره به يزيچ.  است"زمان ـ ذهن "

 است كه آن را يزي با چيدشمن" ذهن زمان ـ مدار  هاي يژگي از ويكيس يدة لوئي به عق".زمان
 اسـت  يزة فـضاساز يت و غر ين قابل يا“: »ستيمدار ن  ـ نامد كه زمان    ي م ي ذهن يند فضاساز يفرا

 آن، ي زمان ـ ذهـن دوسـت دارد بـه جـا     نيا. رديگ يكه توسط زمان ـ ذهن مورد حمله قرار م 
 Time and Western   ، 3ص ("ن كنـد يگزي را جـا 52ريي ـند شدن و تغي بر زمان و فرآيدگاه مبتنيد

Man .(  اد ي”يا تجسمي يداريهوش د “س از خود به عنوان مدافع       ي، لوئ يكردين رو يدر مقابل چن
دهـد كـه      ي ادامه م  يو. دينما  يم زبان قلمداد    يكرده و به طبع آن خود را مدافع زبان و استوار          

 65ص(نـشانند     يرا م ـ "در آغاز زمان بود   " "در آغاز كلمه بود،   " ين زمان به جا   ييطرفداران آ 
Time and Western Man, .(شود كه  ين مين و فلسفه زمان منجر به اييده در طرفداران آيدو عق

 ينكـه سـكون مـساو     ي از ا  ده آنان عبارت اسـت    ين عق ينخست. ها در زبان فاقد معنا هستند       واژه
ت وفـادار   ي ـ و واقع  ينكه زبان بـه زنـدگ     ي ا يپس برا . ي زندگ يعنينكه حركت   ياست با مرگ، و ا    

. رقابـل فهـم شـدن زبـان تمـام گـردد           يمـت غ  يكرد به ق  ين رو ي اگر ا  يد حركت كند، حت   يباشد با 
.  آوا و صـدا    يعن ـين مطلـب اسـت كـه زبـان          ي ـ ا ياد آنان بـر رو    يار ز ين نكته اصرار بس   يدوم

 ين وجهيتواند به بهتر ي است، و ميداري ديار برتر از هنرهاي بسيقيده، موسين عقي ايبرمبنا
س به يلوئ). 410همان، ص (" استيقي موسياي حركت دن يايدن": ت را بازتاب دهد   ي واقع يايدن

 مثال، در   يبرا. داند  يم م يها مخالف است و آنان را خلاف عقل سل          دگاهيد و د  ين عقا يشدت با ا  
 و  ي اصل يژگيس بر اين باور است كه و      يده نخست طرفداران گوش، ميتوان گفت لوئ      يرد عق مو

 اسـت   يقت لنگـر  يشود در حق    يده م ي كه مرگ نام   يزيچ. رييرون ثبات است نه تغ    ي ب يايمهم دن 
 خـارج را    ياي ـس، دن يعقل متعارف بشر، به اعتقـاد لـوئ       . دينما  يت را ممكن م   ي از واقع  يكه حس 

 ي نسبت بـه نقاش ـ    يقين خاطر برتر دانستن موس    يند، و به هم   يب  ير م يك تصو ي مثابهمعمولاً به   
  .  است غلطي كاريداري ديو هنرها

ان ي ـس عـلاوه بـر برجـسته كـردن تقابـل م           يس و لـوئ   يان جـو  يد م ينظر شد   اختلاف
ات مدرن به طور خاص،     يات به طور عام، و شعر و ادب       ي در شعر و ادب    يبايي شناس يدوگونه ز 

ك ي ـگاه هـر    يدن و جا  يدن و شن  يت دو مقوله د   يا قدرت هرچه تمام معطوف به اهم      توجه ما را ب   
ستم بـه مقولـه     ي ـ كه در قـرن ب     يسندگانيستند شاعران و نو   يكم ن . دينما  ي جلب م  يدر زبان ادب  

تـر از آنـان      ظيدتر و غل ـ  يس و بلكه شـد    يس و جو  يدن همچون لوئ  يدن و شن  يچشم و گوش و د    
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-1965 (53وتي ـال.اس.ينه از را پاند و ت ـ     ين زم يها در ا    ن چهره يتر  دوتن از معروف  . اند  پرداخته
جـاد  ي بـر ا   ين مقالـه را مبن ـ    ين شاعران بزرگ، هدف ا    ي ا آراء كوتاه به    ينگاه. باشند  يم) 1888
 يشناس ـ  ييبـا ي و ز  يداري ـ د يشناس ـ  ييبـا يان ز ي ـ نسبت به رابطه پـرتنش و پرچـالش م         يآگاه
زبان سالم ": ديگو ي مييوت در جايال. واهد بردش خيشتر پي بيات و زبان ادبي در ادبيداريشن

 يكــيشــود كــه بــا آن  يك مــيــد، و چنــان بــه اُبــژه نزديــنما يو ســلامت اُبــژه را عرضــه مــ
 Sacred، 149ص("گردد يم Wood .(54وت، دانتهيبه اعتقاد ال) ارائـه  ياز زبان برا) 1265-1321 

د، مـا هـم     ي ـد  يكرد آنچـه خـود م ـ       يدانته تلاش م  ": دينما  يت استفاده م  ي از واقع  يداريتجربه د 
 يژگ ـي ويوت با دست گذاشتن بـر رو يمشخص است كه ال). Selected Essays ، 205ص("مينيبب
. دارد ي م ـبيـان د محـور دانتـه   ي ـ ديشناس ـ ييبـا يت خود را از ز   ي رضا يدن در دانته، به نوع    يد
ت، و در ادامـه   اس ـ)allegorical( يل ـي تمثين نكته واقف است كـه روش دانتـه روش ـ       يوت به ا  يال
). 229همـان، ص  ("يداري ـر روشـن د   ي تصاو يعنيل  يك شاعر توانا، تمث   ي يبرا": ديگو  ين م يچن

د كه دقت در زبـان و تـلاش         ينما  يان م ي مختلف ب  يوت در جاها  يشود، ال   يده م ي كه د  طور  همان
ا در  ي ـ تجربـه دن   يداري ـ د يسـاز   هيم دارد بـا شـب     يوند مستق يرون پ ي ب ياي بازتاب دن  يزبان برا 

ت ي ـشتر از چـشم اهم    ي ـ است كه به گـوش ب      يا  سندهيس نو يس، جو يم كه به نظر لوئ    يديد. زبان
، )ر بودي درگيينايب با مشكل كمها  س ساليم كه جوياد داشته باشيالبته خوب است به (دهد  يم

در ": وتي ـنجاست كـه بـه نظـر ال       ياما جالب ا  . نگاني ف يداريبخصوصاً در شاهكار خود به نام       
 مــشاهده يداريــ ديل عــاليــ، تخ)1922 (55سياولــ از يا حــداقل در بخــشيــخــود، ه يــآثــار اول

  ). ,On Poetry and Poets 143ص("شود يم
وت ي ـق صدا در شعر و رمان، ال      يت از طر  ي واقع ياي دن يداري بازتاب د  يدر تلاش برا  

س، زبـان عبـارت اسـت از    يوت، هماننـد جـو  ي ـ اليبرا. نظر و موافقند  باً با هم هم   يس تقر يو جو 
 آن  ي بر گفتار و آواها    يوت، شعر مبتن  يبه نظر ال  . گردد  ي ادا م  ي كه با اراده و به روشن      ييصدا
وت معتقـد   ي ـن خاطر است كه ال    يبه هم . دي سخن بگو  ي با كس  يشعر آنست كه در آن كس     . است

، يبه عبارت": ديگو ي ميشيرنمايمثلاً در مورد شعر غ.  مختلف استي صداهاياست شعر حاو
دن آن، آنگـاه  يش آن عبارت است از شـن      يآزما. سدينو  ي خود شعر م   ي از صدا  يشاعر با آگاه  

همـان،  ("ي كـه در حـال سـخن گفتن ـ        ينجا تـو هـست    يچرا كه ا  . يكن  ي خود زمزمه م   يآن را برا  
  ).78ص
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 56"شـعر آزاد " بـه نـام   يزينكه چي است بر ا يليشه داشتن زبان در صدا و آوا دل       ير
ك ي ـ كـه    يو زبان، تا زمان   ": ستي ن يزي گر يچ زبان ي ه يي صدا ياز صدا و الگوها   . وجود ندارد 

 خود مجوز صادر كـرده      يل نموده، برا  ي خود را تحم   يها  تين و محدود  ي بماند، قوان  يزبان باق 
وت ي ـال). 37همـان، ص ("دي ـنما يكتـه م ـ ي خـود را د يـي  آواي و الگوها ي گفتار يها  و ضرباهنگ 

 يزي ـ گر ين عروض ـ ياز قـوان  "رد امـا    ه در زبان شـعر فـرار ك ـ       يد بتوان از قاف   يد كه شا  يگو  يم
 زبان يي آوايها تي آنست كه از خصوصين به معنيا). To Criticize the Critic، 188ص("ستين

د ي ـ با يـي  آوا ييباير از ز  ينست كه شاعر به غ    يادر زبان شعر    ي و دشوار  يسخت. ستي ن يزيگر
 ين مـاده هنـر    يرن و دشـوارت   يتـر   د سـخت  يشـا ": دي ـز منتقل نما  ي را ن  يداري و د  ي شكل ييبايز

ا يك جمله و    ي را، در كنار     يداري شن ييباي و هم ز   يداري د ييبايد هم ز  يچرا كه با  : ها باشند   واژه
وت ي ـ ال يم كه چگونـه و درچـه حـد        ينيب  يم). 171همان، ص  ("ننديافري، ب يان درست دستور  يب

 ياي ـه دند، و گفته شد كينما يان ميان چشم و گوش در زبان شعر ب ي خود را از رابطه م     يآگاه
ل ي ـن دليد بـه هم ـ يشا. رساند يدن مي دي است كه خواننده را به نوعيقت پل ي شعر در حق   ييآوا

 مجموعـه معـروف اشـعار خـود         ي را بـرا   57گريپروفراك و مشاهدات د   وت عنوان   ياست كه ال  
  . كند يان مي بيدن به روشني دي را برايل وي كه تمايد، عنوانيبرگز

 پاند در مورد    يها  دگاهيدرباره د  دريدا نكاتي نيز     نقاديي    هدر بخش قبل و به واسط     
ان ي ـ چينـي ب   يفنولوسا در بـاب الفبـا     ي    ه درباره رسال  يدن و نقطه نظرات و    يت چشم و د   ياهم
نكـه زبـان در   يدن در شـعر و ا يت گوش و شـن   يوت از اهم  يس و ال  يز همچون جو  يپاند ن . ديگرد

 بـه هـر جهتنـد، از    يبـار " كـه  ياعرانل از ش  ين دل يشه دارد، واقف است و به هم      يصدا و آوا ر   
 Fenollosa, Chinese Written 33ص(ت دارد ي شـكا "دانند، فاقد گوش هـستند  يچ نمي هيقيموس

Character, .(        نـوع اول آنـست كـه در آن صـدا و آوا             . به اعتقاد پاند سه نوع شعر وجـود دارد
ن يا. ه استيه و حاشير سانجا معنا ديدر ا. ديگر حواس بر باي سبقت را از ديمقدم باشد و گو
 Literary 25ص(نامـد   ي م ـ”melopoeia“نوع شعر را پاند  Essays, .(    نـوع دوم آنـست كـه در آن

). همان( است   ”Phanopeia“ن نوع شعر    ينام ا .  كنند يي زبان و حروف الفبا خودنما     يداريجنبه د 
همـان،  (از است   ي ن ”يار زبان يدقت تمام ع  “ به   ين شعر يدن به چن  ي رس يپاند معتقد است كه برا    

ان ي ـشه در م  ي ـرقـص اند  “ يعن ـياسـت،   ) 25همـان، ص   (”logopoeia“نام نوع سوم هم     ). 26ص
بلكـه  . ستيشود به اعتقاد پاند، نوع دوم، ظاهر صرف ن          يده م ي كه د  طور  همان ).همان (”ها  واژه
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 يداري ـ جنبـه د يدهد كـه پانـد بـرا    ين نشان ميشاعر است، و ا  ”يار زبان يدقت تمام ع  “ازمند  ين
 يد تمام قوا  ين درجه در شعر، شاعر با     يدن به ا  ي رس ي قائل است، چرا كه برا     يشعر چه ارزش  

ه ي ـپا“دارد كه رساله فنولوسا       ي اظهار م  يا  پاند در نامه  . رديش را به كار گ    ي خو ي و شعر  يذهن
در رسـاله خـود، فنولوسـا    ). ,Selected Letters 101ص(اسـت  ”هـا  يشناس ـ ييبايان تمام زيو بن
دهـد   ي انجام م ـين كار را با مثال يا. ان سازد ي منحصر به فرد را نما     يژگين و يكند تا ا    يش م تلا

: نـست ي ا يسي ـجملـه انگل  . شـود   يسه م ـ ي ـ خود مقا  يني چ ي با همتا  يسيك جمله انگل  يكه در آن    
“man sees horse”) صرفاً سـه نمـاد   " يسيبه اعتقاد فنولوسا، سه واژه انگل). ند اسبيب يمرد م

، يسي ـ در زبـان انگل    ".دهنـد   ي را نـشان م ـ    يع ـينـد طب  يك فرآ ي ـ يتند كه سه واژه برا     هس ييآوا
ز قـرارداد   ي ـهمـه چ  : ز و نشانه وجود ندارد    يان چ ي م يعيوند طب يچ پ يه"دهد،    يفنولوسا ادامه م  

 است  ي قرارداد ينست كه زبان نظام   يشود ا   ين گفته استنباط م   ي كه از ا   ي مفهوم ".محض است 
 يحـروف الفبـا   . ن است ير از ا  ي غ ينياما زبان چ  . ندينما  يزها اشاره م  يچها به     كه طبق آن واژه   

 و به   ي به درست  ينيدر زبان چ  ها    دئوگرامي ا ".عتندي طب يها   از كُنش  يا  ر زنده يتصو“ ينيزبان چ 
 خـود  ي دو پـا ي كه روينخست، مرد“: انندينما ي آن را به ما ميندهايعت و فرآيطور كامل طب 

 يدني ـ در حال دو   ي متشكل از پاها   يريتصو: كند  ي در فضا حركت م    شيها  دوم، چشم . ستادهيا
 در حـال  ي از پاهـا ي اختـصار يريك چـشم، تـصو  ي ـ از  ي اختـصار  يريك چشم، تـصو   ير  يز
 ي چهارپا ي كه رو  يسوم اسب . شوند  ي فراموش نم  مشاهده كه بعد از     يتيفي ك يدن، اما دارا  يدو

 را  يري تـصو  ين ـي و هم جمله چ    يسيگلگرچه هم جمله ان   ). Fenollosa ,8ص(”ستاده است يخود ا 
ن كار را با قدرت، طراوت و ي، به اعتقاد فنولوسا و پاند، ا ينيكنند، اما زبان چ     يجاد م يدر ذهن ا  

 يداري ـ د ينست كـه عنـصرها    ي ا ينين قدرت در زبان چ    يل ا يدل. دهد  ي دوچندان انجام م   يتينيع
م يوند مـستق  ي است، پ  ي دانش بشر  رگذارند و با چشم، كه منشأ     يار تأث ي بس يني چ يها  دئوگراميا

  . دارد
 بـر جنبـه     يداري ـداند، جنبه د    ي كسب دانش م   ينكه پاند شعر را روشي برا     يل ا يبه دل 

ت، يوند دارد و ثابت است و قابل رؤ       يابد، چرا كه آنچه كه با فضا پ       ي ي شعر رجحان م   يداريشن
ده شـدن   يكه به محض شـن    رد تا آنچه    ينه قرار گ  ي و معا  يتواند مورد بررس    يتر م   ار راحت يبس
ل قـرار داد، و بـا       ي ـتوان مورد تحل    يت را م  يز قابل رؤ  يچ. وند دارد يشود و با زمان پ      يد م يناپد

 همچـون   يعن ـي: م نمـود  ياش تقـس    ل دهنده ياستفاده از روش انتزاع آن را به اجزاء مختلف تشك         
 چـون اجـزاء     زان بـودن آن اسـت و      ي ـ صـدا فـرّار و گر      ي اصـل  يژگ ـياما و .  رام و ثابت   يا  اُبژه
تـوان آن را شـكافت و         يستند، نم يوند با مكان ن   ير ثابت و در پ    يدهنده صدا همانند تصو     ليتشك

  
 



م از مـشكل عـدم      يپس اگر بخواه  . توان بر اساس آن بنا نمود       ين دانشي نم  يبنابرا. نه كرد يمعا
د زبـان سـركش را بـا        ي ـم، با يدا كن ـ ي ـ آن اسـت نجـات پ      يـي ثبات كه مشخصه زبان در بعد آوا      

 را بنـا    يم تـا بتـوان بـر آن دانـش         ييع نما يرانه رام و مط   يگ   سخت ي و نحو  ي دستور يها  قانون
 بـه نـام   ي شاعرانه خود روشيل است كه پاند در همان مراحل نخست زندگين دليبه هم . نمود

“imagism”    يد بـر رو   ي ـداسـت، تأك  ي كـه از نـام آن پ       طور  همان كه در آن     ي را ابداع نمود، روش 
 و اضـافه درصـدد اسـت كـه          يرضـرور يز از هرگونه حـرف غ     ي كه با پره   يدن است، روش  يد

 در حقيقت اين تـصوير      .)copy( ي كُپ يعنين  ي در زبان لات   imago: ت ارائه دهد  ي از واقع  يريتصو
  .به منزله ما به ازائ زباني حقايق و مفاهيم موجود در زندگي بشر است

هيت متفاوت شنيدن و ديـدن در   سخن گفتيم، بيان گر ماآنهايي كه در باب    ها  مجادله
 شــنونده -گوينــده و خواننــده -ميــان نويــسندهي  ه در واقــع رابطــ.ســاختار ادبيــاتي هــستند

، زبـان اثـر   آنهاسازند كه بدون وجود  مي ادبي و درك آن ييي را براي شكل گيري اثر     ها  قالب
ير اين دو كنش تمام تلاش انديشمندان و منتقدين ادبي براي تفس. گنگ و يا مشوش خواهد بود   
  . متعالي براي ادبيات استينيز در جهت دستيابي به زبان

  
  نتيجه گيري، شنيدن و ديدن

ي ديدن ها ات مدرن به طور خاص به كنشيات به طور عام و شعر و ادبينگاه و رويكرد شعر و ادب
ن روش  يت زبـان شـعر و همچن ـ      ي ـ را درباره ماه   ياري بزرگ بس  ي و رازها  ينكات فلسف  و شنيدن، 

 ي فكر يها   سنتّ  نيز، شاعرانآراء فيلسوفان و    ي    همطالع.  درك جهان آشكار ساخت    يشاعران برا 
 هـا   ن سـنت  يسندگان، از ا  يشاعران و نو  . دهد  يا منطقه نشان م   يك كشور   يمختلف و متفاوت را در      

 كه براي شـاعران اهميـت دارد،      آنچه. دهند  ي مختلف به آنها واكنش نشان م      يها  آگاهند و به روش   
گـاهي ايـن    . ين است كه شعر در بالاترين درجه از معناي بـاطني اش بـراي مخاطـب درك گـردد                  ا

شود و   ميي ديداري درك    ها  نوشتاري شعر در تركيبي از نظام     ي    هشيوي    همعناي باطني به واسط   
رسـد بـراي     مـي به نظر    .گاهي نيز به دليل وجود آواهاي متفاوت به تاويلي شنيداري نيازمند است           

بايستي پلي ميان ديدن  ميل يك شعر از سوي مخاطب و خلق كامل آن از سوي خالق اثر درك كام
 كـه مـراد     آنجاكشف صورت در معنا است، چشم، و         هرجا هدف  بدين معني كه     .و شنيدن ساخت  

اين گونه نه تنها تقابلي ميـان ايـن دو ديـده            . آيد ميآشكارگي معنا در صورت است، گوش، به كار         
اين گونه شايد روزي با گوش  . گيرد ميحقق واقعي يك اثر با همراهي آن دو شكل          شود، بلكه ت   مين

  .دار را شنيدن امكانپذير گشته و به قول حافظ بتوان بوي دل و با چشم شنيدنديد
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