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 ماری گوستاو لوکلشیوی موتیف افق و تبعید در آثار صان ـ تلاق

 
 1ػّی ػجبًی

 2كینی ٛغیب٘ی ًٕب٘ٝ
  چکیده

. ی تجؼیـ ٚ افمٟبی رـیـ ثٝ ُىُ ٌٔتمیٓ ثب ٞٓ ٔلثٛٙ ٌٞتٙـ ؿك آحبك ِٛوّنیٛ ؿكٕٚ٘بیٝ
ؿك آحبك ُٛؿ  تیف تجؼیـ ثٝ ٔٛتیف افك ٘نؿیه ٔیٔیِىُ وِٛٛ ٔٛ ٘ظلیٕٝٞضٙبٖ وٝ ؿك 

ٔخُ ربثزبیی، تٛاٖ ثبمٕ٘ٛؿٞبی آٖ  ٔلم ٚرٛؿ ؿاكؿ ٚ ٔی ـ ام افكِٛوّٛمیٛ ٘ین ٔفْٟٛ ػجٛك 
ٔفٟٛٔی وٝ ثٝ مایَ ٘ٛػی تٕبیُ ثٝ ٟٔبرلت ؿك . تجؼیـ ٚ وٛس كا ِٔبٞـٜ ولؿ ٟٔبرلت،

ٚالغ ٘ٛػی ػجٛك ام ٞل ٔلم رـاوٙٙـٜ اًت، ٟٔبرلتی وٝ ؿك. ُٛؿ ل ٔیمٔبٖ ٚ ٔىبٖ ٔٙز
تٕبیّی وٝ اٌ٘بٖ ػجٛك ثٝ أیـ عقف ٔلمٞب ٚ كًیـٖ ثٝ ؿ٘یبیی ثٟتل ؿك ربیی ؿك ؿٚك ؿًت، 

ی، ؿكٖٚ ٚ ثیلٖٚ، ٚ كفتٗ ٚ ػجٛك ام ٔلمٞبی رغلافیبیی، ٔىب٘ی، مٔب٘. ؽٛا٘ـ كا ثٝ كفتٗ ٔی
 .ؾتی ٚ پیِلفت تّمی ُٛؿی ؽُٛج تٛا٘ـ آًتب٘ٝ تٕبْ آ٘ضٝ ٔی
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 افق، تبعید و تلاقی آنها
 Collot, Horizon Fabuleux I) «پقیلؿ ؿیـ ٔب ؿك آٖ پبیبٖ ٔی» افك یؼٙی ؽٜی وٝ

 «تٛاٖ ام آٖ ػجٛك ولؿ ٕ٘ی وٝ لمیتٟٙب ٔ»ٚ « ی فىل ٔغـٚؿٜ» ،«ًلعـ ؿیـ»، (21
  .(Collot, Horizon Fabuleux I  246-247)   ٗثل كا ؿك افك ٌٔتمیٓ وٝ ؿیـ ٔب»ای

 «وٛصهای  ثیٙیٓ رن ٓغٙٝ ٔب صینی ٕ٘ی (٘تیزٝ ؿك) ٌیلؿ؛ ٔبٖ كا ٘ین ؿكثلٔی ٌیلؿ، ا٘ـیِٝ ٔی
(Valeny ch.20)3  .ِٝام آ٘ضٝ اٚكا ٔغـٚؿ ی اٌ٘بٖ ٚ تٕبیُ ٚی ثٝ ػجٛك  ُجبٞت افك ٚ ا٘ـی

ی آٖ ٘نؿ  تیت ٔٛتیف تجؼیـ ؿك ٔؼٙبی ٌٌتلؿٜثٝ ایٗ تل. ُٛؿ ام ٕٞیٙزب ٘بُی ٔی نوٙـ ٘ی ٔی
ٔٛارٝ ٚالغ اٚ ثب عي ٘بتٛا٘ی ؿك ٔب٘ـٖ ؿك ٔغُ البٔت ؽٛؿ ؿك. وٙـ ِٛوّنیٛ ؽٛؿٕ٘بیی ٔی

 «ؿٞـ ا ثٝ ربیی وٝ ع٘ٛك ؿاكؿ تلریظ ٔیوٝ ع٘ٛك ٘ـاكؿ كربیی »ٚ ثٝ ایٗ تلتیت . اًت
Collot, Horizon Fabuleux I   62) )ثیٙیٓ وٝ ٕٖٔ٘ٛ تٕبیُ ثٝ ٔىب٘ی ؿٚك ؿًت ٚ ٔی ،

 .ؿٞـ ربثزبیی ٚ رلای ٚٛٗ كا تِىیُ ٔی ی تجؼیـ، ثٝ ٔٛامات ٔفْٟٛ افك ؿكٕٚ٘بیٝ
 :ی اٌ٘بٖ ٔـكٖ ٕٞیِٝ ؿك تجؼیـ اًت ٕ٘بیٙـِٜٛوّنیٛ ثٝ ػٙٛاٖ  
لاف وٙٙـ؛ ثلؽ« البٔت»تٛا٘ٙـ ؿك رٟبٖ  وٌب٘ی ٌٞتٙـ وٝ ٕ٘ی اٌ٘بٟ٘بی ٔتٕـٖ 

ثٝ ٌٞتٙـ، اٌ٘بٖ ٔـكٖ وٝ ؿیٍل ٜٕٔئٗ ٘یٌت « ؿك تجؼیـ»اٌ٘بٟ٘بی اِٚیٝ، آٟ٘ب 
ی حبثتی ثیبثـ ٚ ثـاٖ صًٙ ثن٘ـ،  تٛا٘ـ ٞیش ٘مٜٝ ٘ظٓ ؿ٘یب تؼّك ؿاُتٝ ثبُـ ٕ٘ی

   .(Suzuki 137) ی ثب ؿ٘یبی ؽبكد ٚ ؿیٍلی ٘ـاكؿا ٞیش كاثٜٝ
ٚٛٗ ٘ٛیٌٙـٜ كا ام ؿك ایٗ صٟبكصٛة اًت وٝ رٌتزٛی افمٟبی رـیـ ٚ رلای 

، فلٍٞٙی، ٔقٞجی ٚ غیلٜ كا پي ٔلم لٛاػـ ارتٕبػیثؾِیـٜ افك ـ تٍٙٙبی ٔلمٞب كٞبیی 
ٞب ٚ  ٘ٛیي ؽُٛی م٘ـٌی آماؿا٘ٝ ٚ ًلٌلؿا٘ی ٚ آٚاكٌی كا ؿك ٔمبثُ ٔغـٚؿیت كٔبٖ. م٘ـ ٔی

 لٟلٔبٟ٘بیَ كاٞی رن فلاك ؿك ایٗ ٔٛلؼیت ِٛ وّنیٛ ٚ. ؿٞـ ربٔؼٝ للاك ٔی افك تلًیٕی
اٍ ٘بصبك  ثلای عفظ ؽُٛجؾتی، ٞٛیت ٚ آماؿی ثیٙیٓ وٝ ؿك ؿاًتبٟ٘بی اٚ اٌ٘بٖ ٘ـاك٘ـ ٚ ٔی

 .ام ٌلین اًت
ی ٔٛكیي  ای اُٞ ثلتٖٛ وٝ ثٝ رنیلٜ ـ ٔتؼّك ثٝ ؽب٘ٛاؿٜوّٛمیٛ ام پـكی اٍّ٘یٌی ِٛ

ب تلالی فلٍٟٞٙ اٚ وٝ ثٝ ٔخبثٝ اٍِٛی. ٔتِٛـ ُـ ،ؿك ٘یي فلاٌ٘ٛی ٔبؿكی ٚـ  وٛصیـٜ ثٛؿ٘ـ
 :ٕ٘بؿ یه تجؼیـی ٚالؼیٌت ،ی ؿیٍل ٌقكا٘ـ ای ثٝ لبكٜ لبكٜاٍ كا ؿك ًفل ام  ٚ ّٔتٟب م٘ـٌی
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اْ وبٔلا ثٝ  وٙٓ صٖٛ ؽب٘ٛاؿٜ ثٝ ػٙٛاٖ یه تجؼیـی ٚالؼی عي ٔی ٔٗ ؽٛؿْ كا
ٔٗ ؿك فلاٌ٘ٝ ثٝ ؿ٘یب آٔـٜ ٚ آ٘زب ثب آٖ )...(  .ی ٔٛكیي تؼّك ؿاك٘ـ رنیلٜ

ٌفتٓ ربی ؿیٍلی ٌٞت وٝ ٚٛٗ  ؽٛؿْ ٔیٕٞیِٝ ثٝ . اْٜ فلًٞٙ ثنكي ُـ
 ٝ آ٘زب ؽٛاٞٓ كفت ٚ ؽٛإَٞ ُٙبؽتیه كٚم ث. ٚالؼی ٔٗ اًت

 (Pastin 233-234). 
ًفلٞبیی ثٝ ثٝ ٚیوٜ ؿك . وٙٙـ ی تجؼیـ ٚ افك تلالی ٔی ؿك تٕبْ آحبك ِٛوّنیٛ ؿكٕٚ٘بیٝ

ی وٝ ؿك ٚالغ وتبث. ؿٞـ افك ٚ تٕبیُ ثٝ تجؼیـ اؽتٔبّ ٔی وٝ اٚ فّٔی كا ثٝ آٌ٘ٛی ؿیٍل
افك »ت ٔٛرٛؿی ثٝ ٘بْ ی ًؾٗ كا ثٝ ؿً ٚی كُتٝ. ٌ٘ٛی ؿیٍلؿػٛتیٌت ثٝ ًفل ثٝ آ

ٔلم ثلای ِٛوّنیٛ، ؿك افك ـ . ل ٔلم اًتی ُیفتٍی ؿك ثلاث ًپبكؿ وٝ ٕ٘بیٙـٜ ٔی« ؿٚكؿًت
ٌٞتٓ،  (افك ؿٚكؿًت)ربیی وٝ ٔٗ » :ی فبّٗٝ اًت ُٛؿ وٝ ٔـیٙٝ آغبم ٔی آٖ ًٛی ؿیٍلی

ي، ثلای ایٙىٝ ؿٚكْ، ؿٚك ؿك اكؿ، ّٓظ ثٌیبك ثنكي، ًىٛت ثٌیبك ثنكّٓظ ٚرٛؿ ؿ
ثبیـ ػجٛك ولؿ ٚ ثٝ »ام ٘ظل اٚ (Le Clézio Voyage de l’autre coté 236) «ٟ٘بیت ثی

ثٝ ایٗ تلتیت رلای ٚٛٗ، ( Michel 74) «آٌ٘ٛی ؿیٍل ؿًت یبفت ٚ آٖ كا ثٝ ؿًت آٚكؿ
 .بی ِٛوّنیٛ لـْ ؿك كاٜ ٔی ٌقاك٘ـتجؼیـ ٚ ًفل آغبم ٔی ُٛ٘ـ ٚ لٟلٔبٟ٘بی ؿ٘ی

 
 مزس به دیگز سوی-دعوت افق

ؿیٍلاٖ  ا٘ـامی ٞلصِٓ. ُٛؿ ٞل ماٚیٝ ؿیـی ُبُٔ لٌٕتٟبی غیللبثُ ؿیـ ٘ین ٔی
ا٘جٛٞی ام ٔیـاٖ ؿیـ ٔلا  .ٔٙظلٜ ٘بلْ اًت صٖٛ ٘بلْ اًت: وٙـ كا ٛلؿ ٔی

ایٗ . ی ؽٚ افكٝ ك پي ٍ٘بٜ ٔٗ ٚ ثل فلام ثٝ ًٚیّؿ: ا٘ـ ٘بؿیـ٘ی ٞب اعبٛٝ ولؿٜ
ل یٞلصٝ ماٚیٝ ؿیـْ كا تغی وٙٙـ؛ مٔبٖ ربیِبٖ كا ػٕٛ ٔی ی تبكیه ٞٓ ؿٚ ٘مٜٝ

 ی وٛك ؽٛاٞٓ ٔب٘ـ ٗ ؿٚ ٘مٜٝثـٞٓ ثبم ٞٓ  ؿك م٘ـاٖ ای
 ( Collot, Horizon Fabuleux I  15). 

ٜ ثٝ ًبؽتبكی ُٛؿ ٔٙظل ی لبثُ ؿیـ ثبػج ٔی ایٗ ٔغـٚؿ ولؿٖ ٜٔٙمٝ»ایٗ تلتیت ثٝ 
تبك تىٕیُ ؽٛیَ ثب ؿؽبِت یه ًبؽتبكی ٘بوبُٔ، وٝ ٕٞٛاكٜ ؽٛاً: ٘ٙـٜ ثـَ ُٛؿفلاؽٛا
ثٝ ِٜف ایٗ علوت ٚ ًیبِیت  .(Collot, Horizon Fabuleux I 16 ) «ی فؼبَ اًت ًٛهٜ

ثب اُبكٜ ثٝ ًیبِیت آٖ تٛٓیف  اًت وٝ ِٛوّٛمیٛ افك ؿٚكؿًت ٔٛكؿ ٘ظل ؽٛیَ كا
 :وٙـ ٔی
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. تٛا٘ـ ثٝ ٔٗ ثلًـ وي ٞیضٍبٜ ٕ٘ی وٝ ٞیشٚك ٔٗ ؿٚكْ، ؽیّی ؿٚك، آ٘مـك ؿ
آٟ٘ب آكمٚ ؿاك٘ـ ٚالؼب ثٝ ٔٗ ٘نؿیه . ام ٔیُ كًیـٖ ثٝ ٔٗ ٔی ِلم٘ـ)...(  اٌ٘بٟ٘ب

ٔٗ ؿٚك ام . تب ثٝ ًٛی ٔٗ ثیبیٙـ)...(  ُٛ٘ـ، ٍِٙلٌبٟٞبیِبٖ كا تلن وٙٙـ
 )...( تٛاٖ ثٝ آٖ كًیـ ای وٝ ٞیضٍبٜ ٕ٘ی تلیٗ ٔىبٖ ؿ٘یب ٌٞتٓ، رنیلٜ ؿًتلى

 ُبیـ لامْ ثبُـ تٕبْ َٛٛ. ؽٛاٞٙـ ؿك ًٛی ؿیٍل ثبُٙـ، ؿك ؽبن آماؿ ٟ٘ب ٔیآ
ٌٔتمیٓ، ُبیـ لامْ ثبُـ وٝ وِٛكٞبی ػٕل ٕٞیٗ ٛٛك كاٜ كفت، ٕٞیٗ ٛٛك 

ك ؿًت، ثٌیبك ؿٚك، ُٟل ربؿٚیی ؿك ؿٚ)...(  ثٌبیلی كا پِت ًل ٌقاُت
 Le Clézio Voyage de) ؽٛاٞیٓ ثلًیٓ آ٘زب ربییٌت وٝ ٔی)...(ؿكؽِـ ٔی

l’autre côté, 265-271). 
ؽٛا٘ـ ٕٞیٗ ؿٚك ام  اٌ٘بٖ كا ثٝ تجؼیـ ؽٛیِتٗ فلأی كًـ آ٘ضٝ ثٝ ٘ظل ٔی

ای وٝ  ؽٛا٘ـ؛ ٚالؼٝ ثٝ ٘فٛف ؿك ًٛی ؿیٍل اُیب فلا ٔیؿًتلى ثٛؿٖ افك ثبُـ وٝ اٚ كا 
یٛ لٟلٔبٖ كٔبٟ٘بی ِٛوّنوٝ ٍٞٙبٔی  .ُٛؿ ـ ٔٛتیف ػجٛك ٚ پیلٚمی ثل ٔلم ٔیثبػج تِٛ

ٚ ؿك ؿٚك ؿًت  ؿك ػیٗ عبَ ؽٛؿ كا ؿك عي ٔی وٙـ ٚ ؿك ٔىب٘ی حبثت ؽٛؿ كا ؿك ٔلون
صٖٛ . ا٘ـیِـ وٝ اٚ ثٝ افك ٚ آٖ ًٛیی ؿیٍل ٔی ٚ ٕٞیٗ ٌٔئّٝ اًت ثیٙـ اعبٛٝ ٔلمٞب ٔی

كاٞی ثٝ ًٕت افك وٝ )...( ی افك كا ٘ین ثٝ ٕٞلاٜ ؿاكؿ، ی ٔلون اِنأب ؿكٕٚ٘بیٝ ؿكٕٚ٘بیٝ»
وٝ ٞل ثیٙیٓ  ٔی( Michel 72) «ًفل ثٝ ًٛی ؿیٍل وٝ ثبیـ وِفَ ولؿ فلاؽٛا٘یٌت ثٝ

ی  ی ٔغـٚؿیت ٚرٛؿ ٚ ؿغـغٝ بٟ٘بی ِٛوّنیٛ احجبتیٌت ثل تزلثٝی ثٝ افك ؿك ؿاًت اُبكٜ
ای  ل اؿكاوی ام پبیب٘ی وٝ ثل ٌِٛؿٌیٌٛاٞیٌت ث»ی اٚ ؿك ثلاثل ؽٚ افك  ٌٛ٘ٝ ًٚٛاى

  .(Ibid 74)« ُٛؿ ٔتؼبِی ٚاكؿ ٔی
تٟٙب ثٝ ع٘ٛك  ای ٔخُ ِٛوّنیٛ ی وٛصٙـٜ ـ ٔلم ٘نؿ ٘ٛیٌٙـٜ ٝ فول اًت وٝ افكلامْ ث

ٚالغ اؿكاویٌت ام ٔىبٖ ٚ مٔبٖ ٚ ُٛؿ ٚ ؿك ی ثیلٚ٘ی ؽتٓ ٕ٘ی ؽٜی ًبؿٜ ؿك ٔٙظلٜ
ـ ٔلم ِ٘بٖ  ػجٛك ام افك ثٝ ثیبٖ ؿیٍل،. ًت ؿك ؽٛیِتٗ ٚ ؿك ع٘ٛك ؿیٍلیا رٌتزٛیی

ثٝ ؽبٛل . ، ٔٗ ٚ ؿیٍلاٖ، ٌقُتٝ ٚ آیٙـٜلربی ؿیٍ ًت ثیٗ ایٙزب ٚا ی كفت ٚ آٔـی ؿٞٙـٜ
ی ٟٔبرل  ٌبٟ٘بی اِٚیٝ اًت وٝ ایٗ ٘ٛیٌٙـٜی ًفل، تجؼیـ ٚ عٌلت ؿ٘یبی ا٘ ؿكٕٚ٘بیٝ

)...( ی ٌٌٌت ٘ٛیٌٙـٜ»بؿ ٘ٛثُ اٚ كا ثٝ ػٙٛاٖ ی ٘ٛثُ اؿثیبت كا وٌت ولؿ ٚ ثٙی ربینٜ
 .(Haora 2008) ٔؼلفی ولؿ« م ٚ ثل مثل تٕـٖ غبِتوبٍُٚل اٌ٘ب٘یت ثل فلا
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آ٘ضٝ ٔب ». ؾتّف ٚ ًفل كا ثٝ اكث ثلؿٜ اًتتٛاٖ ٌفت اٚ ػلالٝ ثٝ فلٍٟٞٙبی ٔ ٔی
 ,Le Clézio Voyage de l’autre côté (« .صین ٘یبم ؿاكیٓ ًفل ولؿٖ اًتثیَ ام ٞل

. ؿك آحبكٍ ثیبثبٖ ؿاًتبٖ ًفل اًت، ؿاًتبٖ رٌتزٛی رٕؼی ًلمٔیٗ ٔٛػٛؿ( 136
آغبم  ًفل ثٝ كٚؿكیًٚ  رٌتزٌٛل ٛلاّنیٛیی آٖ ام كٔبٖ رٌتزٛی فلؿی ام ٘ٛع ِٛو

ای ثب ؿٚ  ثٝ ػـْ تٙبًت ٘یبم ؿاكْ، ثٝ ؽب٘ٝٔٗ »: ٚ وٛس اٚ ٔٙجغ اِٟبْ اٚ ٌٞتٙـ تجؼیـ .ُٛؿ ٔی
ی تٙبًت ٚ رٌتزٛی  ػـْ تٙبًجی وٝ ؽٛؿ ٌٔجت ثٝ ٚرٛؿ آٔـٖ ؿغـغٝؿك یب ؿٚ پّىبٖ، 

. وٙـ اٚ ایٗ عي فلاك كا ؽلآٝ ٔی «ای بكُٜینٚفل٘ی ٔیبٖ ل»ثب آٜلاط  4.«ٞبكٔٛ٘ی اًت
ِ٘یٙی ٚ وٛس، ثیٗ پبیبٖ ٔیبٖ یىزب ت٘بؿی ثی. ُٛؿ احل اٚ ام تٙبلٖ ٚ ت٘بؿ ًبؽتٝ ٔی»

ؿٞـ ثٍٙلؿ ٚ  ٌلایی وٝ تلریظ ٔی غلة ػمٍّلایِ ؿك رٌتزٛی پیِلفت ٚ تٕـٖ ٔؼٙٛیت
 .(Gillet 11) وٙـ، ثیٗ تٕـٖ ٔىتٛة ٚ ًٙت ُفبٞیًتبیَ 

 
 سمانیمکان ـ  افق ـ تبعید

ا ثٝ أیـ وبٍٚ ٚ وِف ؿ٘یب ؿك ًت وٝ ؿك آٖ لٟلٔبٟ٘ب ٔىبٖ كا كٔبٖ ِٛوّنیٛ وتبثی
یت كا صٖٛ ٘ٛػی ام آماؿی ٔؼٙب اٚ ػـْ ٔبِى. ٚٛٗ ٌٞتٙـ ٘ٛكؿ٘ـ، صٖٛ وٛصٙـٜ ٚ ثی ٔی
ٞب  تٔبعت ؽبن ٚرٛؿ ٘ـاكؿ ٚ ُؾٔیت وٙـ ٚ ثٝ ایٗ تلتیت ؿك آحبك اٚ اؽتیبك ٚٛٗ ٚ ٔی

. ٔٗ اٌ٘ب٘ی ٌٞتٓ ثـٖٚ ًلمٔیٗ؛ ثٝ ٞیش فلٍٞٙی تؼّك ٘ـاكْ» :ٌٛیـ ٙـ؛ ٚی ٔیوٛصٙـٜ ٌٞت
اٚ ! وِیـ وٝ ثٝ وب٘بؿا فلاك وٙـ، ثٝ ثبِئبك، ثٝ ٔبِت ٕٞیِٝ ٘مِٝ ٔی. ٍٛ٘ٝ ثٛؿپـكْ ٞٓ ٕٞیٙ

 5.«كٍ كا ثلای ٔٗ ثٝ اكث ٌقاُتٝ اًتكؤیبی فلا
یی ٚرٛؿ كاتی وٝ ثٝ ربثزبؿك تٕبْ اُب. ی ٔىب٘ی ٚ مٔب٘ی ؿاكؿ افك ِٛوّنیٛیی ؿٚرٙجٝ

ـ  ی مٔب٘یٌت ٚ ثٝ ایٗ تلتیت ٔفْٟٛ افك ؿاك٘ـ ٕٞیِٝ ثٝ ُىّی غیلٌٔتمیٓ  ًؾٗ ام ٓجغٝ
ؿك تٕبْ ایٟٙب ٞـف ٘ٛیٌٙـٜ ایٗ اًت وٝ . آیـ ؿك یه ُلایٚ ٔىبٕ٘ٙـ ثٝ ٚرٛؿ ٔی مٔب٘ی ـٔلم

مٔبٖ عبَ، آیٙـٜ ٚ ٔلم ؿك تجؼیـ اٚ ام ؽلاَ افك ـ . َٛٛ ثـٞـ مٔبٖ كا تب ربیی وٝ ٕٔىٗ اًت
 .افتـ ٌقُتٝ اتفبق ٔی

                                                 
 .France Culture تًٛٚ افیٗ ؿك «یه ٓـای ثلٞٙٝ»ی  ٔٔبعجٝ  4.

  .13٘مُ ُـٜ تًٛٚ هیّٝ، ّ . 5
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فلؿ كا ثٝ  وٙـ ٚ ثیٗ ؿٚ افمی للاك ؿاكؿ وٝ َ ٌقُتٝ ٚ آیٙـٜ كا ام ٞٓ رـا ٔیعبافك ـ 
ثٝ ًٕت یىی وٛصٙـٜ وٝ ام مٔبٖ عبَ ٘بكاٗیٌت تٕبیلاتَ كا . ؽٛا٘ٙـ تجؼیـ ؿك مٔبٖ فلأی

ی  یب ٔـیٙٝؿك ٌقُتٝ ثبم ثیبثـ ؿٞـ ٚ أیـ ؿاكؿ وٝ ثِٟت ٌِٕـٜ كا  ام ایٗ ؿٚ افك ًٛق ٔی
ؿك آحبك ِٛوّنیٛ ؿك وٙبك ایٗ افك مٔب٘ی . جؾت ثٌبمؿای ؿك آیٙـٜ ٚ ؿك ؿیٍل ربیی ؽُٛ فبّٗٝ

آٖ افك ٔؼبؿَ مٔبٖ آیٙـٜ ٔؼٙب ثٙـی ؿیٍلی ٘ین ٚرٛؿ ؿاكؿ وٝ ؿك  ٔلثٛٙ ثٝ عبَ تمٌیٓ
ٔبٖ یی ٔیبٖ ٔىبٖ ٚ ماًبى ٜٔبثمت اثتـا، ایٗ تٙبًت ٔیبٖ افك ٚ آیٙـٜ ثلٚالغؿك. ُٛؿ ٔی

ٌٌتلؿ تٔٛیلی ام  ٘ٛیٌٙـٜ ٚ لٟلٔبٟ٘بیَ ؽٛیَ كا ٔیٔمبثُ  ٔىب٘ی وٝ ؿك. ٌیلؿ ُىُ ٔی
ای ثٟتل ایٕبٖ ؿاكؿ وٝ ام ٘ظل اٚ ٔخُ افك  ِٛوّنیٛ ثٝ آیٙـٜ. اًت وٝ پیِلٚ ؿاك٘ـ مٔب٘ی

 .ؿٚكؿًت ٚ ؿٚك ام ؿًتلى اًت
یلؿ، اٚ آكمٚ ؿاكؿ ثٝ آُ ٌ تبٟ٘بی ؿ٘یبی ًلؽپًٛتبٖ اِٟبْ ٔیِٛوّنیٛ ام ؿاً

ٔلم ُٛؿ افك ـ  ایٗ ٛلم ثلؽٛكؿ ثب افك ثبػج ٔی. ثلٌلؿؿ، ثٝ ؿٚكاٖ وٛؿوی ٔخُ ًلؽپًٛتٟب
ایٗ ثبمٌِت ثٝ ٌقُتٝ . ثٝ ٌقُتٝ ُجیٝ ُٛؿ ٚ ثیَ ام آٖ ؿٚی ؿیٍل ثٝ صِٓ ثیبیـ

ثٝ  ای فٌّفی ٚ ؿك ٔمبِٝ« ؿیٍلٔٛ٘ـٚ ٚ ؿاًتبٟ٘بی »، «ًٝ ُٟل ٔمـى»ٚ  «ٞبی»ؿكؿاًتبٖ 
ُٛؿ ٚ ؿك  ام ًل ٌلفتٝ ٔی «ثیبثبٖ»ُٛؿ، ثؼـ ؿك  پـیـاك ٔی «ثیٍب٘ٝ كٚی مٔیٗ»٘بْ 

كًـ تب ثب  ثٝ وٕبَ ٔی «ثٟبك ٚ فّٟٔبی ؿیٍل»ٚ  «ًفل ثٝ كٚؿكیً» ،«رٌتزٌٛل ٛلا»
« مٔبٖ كا ػمت ثجلؿ»ی وٛؿوب٘ٝ كا ثبمیبثـ ٚ  ٟ٘بی وٓ ًٗ ٚ ًبَِ ؽُٛجؾتی اِٚیٝلٟلٔب

(Le Clézio Voyage à Rodrigues 40 ) ٚ«ثٝ آٌ٘ٛی ٔلمٞب »(Le Clézio Voyage à 

Rodrigues 50 )ثب ثبمٌِت ثٝ  وٙـ، صٖٛ ای مٔب٘ی كا تلًیٓ ٔی اٚ عّمٝ. ٘نؿیىتل ُٛؿ
تزلثٝ وٙـ تب آٟ٘ب كا ثٝ اٍ كا ؿٚثبكٜ  ی ُبؿ ٚ وٛؿوی وٙـ وٝ ٌقُتٝ ٌقُتٝ، اٚ آكمٚ ٔی

٘ـ ؿك ا ٘ی ٔلثٛٙی اٌ٘ب ثٝ آغبم عّمٝ تٔبٚیل ٔخجتی وٝ». ًٕت افك ـ آیٙـٜ كٕٖٞٙٛ ُٛؿ
ٗ ٘یٌت وٝ ِٛوّنیٛ ثلای ایٗ ُىی ؿك ای )...( .آٚك٘ـ ثل ٔی ی مٔب٘ی ٘ین ًل اثتـای عّمٝ

پبیب٘ی  وٕبِی كا ثٝ ٚرٛؿ ثیبٚكؿ وٝ ثٝ ُىُ ثی)...( وٙـ وٝ عي  ی مٔب٘ی كا ثلرٌتٝ ٔی عّمٝ
 .(Duton 189) ُٛؿ تزـیـ ٔی
عّمٛی اٚ ٔلمٞبی ثلای ایٙىٝ ؿك مٔبٖ . ٘نؿ اٚ ٌٞتیٓٚالغ ُبٞـ ٘ٛػی ثی مٔب٘ی ؿك

اٚ ایٗ پـیـٜ كا ؿك . ُٛ٘ـ ٚ لٟلٔبٟ٘ب ٔتٛرٝ ٌقُت مٔبٖ ٕ٘ی كٚ٘ـ مٔب٘ی ام ثیٗ ٔی
عتی ُبیـ كٚمٞب آلا . ٌقكؿ ؿك ٌئٙب مٔبٖ ٔخُ ربٞبی ؿیٍل ٕ٘ی» :وٙـ تٛٓیف ٔی «صٛپبٟ٘ب»

فتٝ ٚم ثیِتل ٘یٌت وٝ ام ًل ٌلولؿ تٕبْ ٚلت یه ك ٌبًپبك عي ٔی )...( .ٌقك٘ـ ٕ٘ی
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 Le Clézio L’Inconnu sur la) «كًـ می ثٌیبك ٛٛلا٘ی وٝ ثٝ پبیبٖ ٕ٘یُٛؿ، كٚ ٔی

terre, 247 )ثیٙیٓ وٝ ثلؿاُت ِٛوّنیٛ ام ٔىبٖ ثٝ ٌٛ٘ٝ ایٌت وٝ كاٜ كا ثلای  ثٙبثلایٗ ٔب ٔی
ام ٔىبٖ ٚ مٔبٖ عبَ  ٘بكٗبیتی. وٙـ مٔب٘ی ثبم ٔی ُتٝ یب آیٙـٜ یب ثیتٛٗیظ فلاك ثٝ ًٕت ٌق

ؿاكؿ؛ یؼٙی ؿك ثلؿاُتی ثٝ ؽّٔٛ ام ٔىبٖ ؿػٛت  ثٝ ربثزبیی ؿك ٔىبٖ ٚ مٔبٖ ٚا ٔیاٚ كا 
 .ُٛؿ ثب ؿػٛت ثٝ ٌنُتٝ ٚ آیٙـٜ یىی ٔیثٝ ربیی ؿیٍل 

 
 من

اٌل ٔٗ ثتٛا٘ـ ثب افك ٔمبیٌٝ ُٛؿ ثلای ایٗ اًت وٝ اٚ ٘ین ٔب٘ٙـ افك غیللبثُ ؿیـ اًت 
ٔلم  ٚ تٛا٘ـ افك ـ  ٍ٘بٜ ؿكٚ٘ی ٔی. ٔب٘ـ ِٝ ثؾِی ام آٖ ٘بُٙبؽتٝ ٔیٚ ًیبَ ٚ پٟٙبٖ ٚ ٕٞی

ی ثیلٚ٘ی، ؿكٖٚ فلؿ ٘ین ثٝ  ٔخُ ٔٙظلٜ. ؿ ؿاكؿ پِت ًل ثٍقاكؿٞلصٝ كا وٝ ؿك پي اٖ ٚرٛ
ؽٛیَ كا ؿاكؿ، افمٟبیی وٝ ؽبٛل ًیبِیت ٞٛیت ؽٛیَ ٕٞٛاكٜ ؿك عبَ ُـٖ اًت ٚ افمٟبی 

یبثـ، ؿك ٔمبثُ  هٜ تغییل ٔیِغظٝ ثٝ ِغظٝ ًٛ» ٘نؿ وّنیٛ،. ؿٞـ وِـ ٚ اربمٜ ػجٛك ٕ٘ی پي ٔی
آٚكؿ، ٔٙی وٝ ؽٛؿ  فلاك صٖٛ ٔؼٕبیی لایٙغُ ًلثل ٔی ٘بپقیل افمٟبی مٔب٘ی، ٔٗ تغییلات پبیبٖ

 .(Collot, Horizon Fabuleux II 63)ُٙبًـ ٚ ٌ٘جت ثٝ ؽٛؿ ُه ؿاكؿ  كا ٕ٘ی
كٖٚ اٌ٘بٖ ٘ین عي فت افك، ؿك ؿی ایزبؿ ُـٜ ؿك ٔٙظلٜ، ثب پي ك فبّٓٝ

 ٚ ثٝ رٌتزٛی ٔٗ« ُٛؿ ؿك كٚط ٌٓ ٔی»ایٗ افك . افك ؿكٚ٘یٌت ُٛؿ ٚ ایٗ ٔی
ك ٘ـاكؿ؛ اٚ ًٛهٜ ؿیٍل ؽبكد ام ٔٛلؼیت كٚعی ؽٛؿ للا)...( كٚؿ، ٘یبفتٙی ٔی ؿًت

 «ؽٛؿ كا تؼلیف ٔی وٙـ« كٍ ؿك رٟبٖع٘ٛ»ُٛؿ ٚ ثب  ؽٛؿ ثب افك ًبؽتٝ ٔی
 (Le Clézio Horizon Fabuleux II 16). 

، ػجٛك ام ی رلای ٚٛٗ تٟٙب ثٝ ٔؼٙبی تلن ًلمٔیٗ ٔبؿكی ثٙبثلایٗ ثلای اٚ تزلثٝ
ثّىٝ تزلثٝ . ٔلم ٚ ًلٌلؿا٘ی ؿك ثلاثل فلٍٞٙی ؿیٍل ٚ ٔىبٖ رغلافیبیی رـیـ ٘یٌتافك ـ 

ؿكٚ٘ی كا ثٝ ثبمؽٛاًتی ػٕیك ام ٞٛیت  عٌی وٝ ٟٔبرل ـ. جؼیـ، تجؼیـ ؿكٚ٘یؿیٍلایٌت ام ت
تٛا٘ـ  ؽبكری ؿك ؿ٘یبی ٚالغ ٔی ٚالغ تجؼیـؿك. ُٛؿ بفتٙی ؽٛیَ كٕٖٞٙٛ ٔی٘ی ًیبَ ٚ ؿًت

ثیَ ام پیَ  «ؿیٍلربی»ثب تجؼیـی ؿكٚ٘ی ٕٞلاٜ ُٛؿ، تجؼیـی ٔیبٖ ٌقُتٝ ٚ عبَ، ٔیبٖ یه 
 «ٖ ثٝ كاعتی آٖ كا ُٙبؽت ٚ پقیلفتتٛا وٝ ٔی «ایٙزب»ؿٚك ام ؿًتلى، ٚ یه ًیبَ، 

(Chartier 51) .ٝؽٛؿ ٚرٛؿ ؿاؽّی تجؼیـ ثٝ وِفی ػٕیك ؿك ٔٛكؿ  ی ُؾٔی ٚ ایٗ رٙج
ٔلم ؿاؽّی اٌ٘بٖ ؿك ؿاًتبٟ٘بی ِٛوّنیٛ ام ٕٞیٙزب تٕبیُ ثٝ ػجٛك ام افك ـ . ُٛؿ ٔٙزل ٔی
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ٞبی رـیـ،  ؿٞـ ٕٗٗ ُٙبؽت ٚالؼیت ٞب فلٓت ٔی ُٛؿ؛ ػجٛكی وٝ ثٝ ایٗ تجؼیـی ٘بُی ٔی
یـ ثٝ ػٙٛاٖ علوت ؿك ٔىبٖ ثٝ ایٗ تلتیت تجؼ». یٍلی ام ٚرٛؿُبٖ كا وبٍٚ وٙٙـثؾَ ؿ

تجؼیـ تٟٙب رـایی ام یه . رغلافیبیی ٕٞیِٝ ثب  یه ٔؼٙبی ػٕیك ٌٞتی ُٙبؽتی ٕٞلاٜ اًت
اٌ٘بٖ، ؿك ٕٗیل اٚ  ٔىبٖ، یه فلًٞٙ ٚ یه مثبٖ ٘یٌت ثّىٝ ؿك ػٕیمتلیٗ لٌٕتٟبی ٚرٛؿ

یٍلربی ثب یه ؿ»ایٗ ٘ٛیٌٙـٜ ٚ لٟلٔبٟ٘بیَ وٝ ؿك آكمٚٔٙـِ  .(52ٕٞبٖ) «ُٛؿ ٘ین میٌتٝ ٔی
ٌٞتٙـ ٚ ایٗ . (105ٕٞبٖ) «ی، ٔىب٘ی، فلٍٞٙی ٚ ارتٕبػیٚیوٌیٟبیی ٔتفبٚت، ٘ظٓ مٔب٘

وٙـ وٝ یه  یبثـ ٚ ٕٞبٖ ٞـفی كا ؿ٘جبَ ٔی ای ؿكٚ٘ی ٔی ی رلای ٚٛٗ ثلای آ٘بٖ ٓجغٝ تزلثٝ
ٚالغ ایٗ ؿٚ تزلثٝ ٔىُٕ ٞٓ ٌٞتٙـ ثلای ایٙىٝ ؿك. ، ؿاُتٝ ثبُـتٛا٘ـ ربثزبیی ؽبكری ٔی

ٌیلؿ ٚ آلا ثـٖٚ آٖ ٞیش ػجٛكی  ٚٛٗ ؿاؽّی ا٘زبْ ٔی رلای ٚٛٗ ثٝ ٔٛامی وٛس ام
وٙٙـ وٝ ثٝ  ؿاًتبٟ٘بی ِٛوّنیٛ ٔبرلای ٔٛرٛؿی كا تؼلیف ٔی. یفتـتٛا٘ـ اتفبق ث ٕ٘ی

 . وٙٙـ الؼی ػجٛك ٔیٛع تبمٌی ام ؿ٘یبی ٚٚ ثلای یبفتٗ ٞل ٌٕ٘بكؿ  رٌتزٛی ؽٛیَ ٕٞت ٔی
 

 دیگزی
لبثُ ؿیـ ٔٛرٛؿ ؿك ٍ٘بٜ ٚ ؽٛا٘ـ ٚرٝ غیل ٔییىی ام ػٛأّی وٝ اٌ٘بٖ كا ثٝ ٞزلت فلا

ًت لٌٕتی ثبُـ وٝ تٛا٘یٓ ثجیٙٓ ٕٔىٗ ا لٌٕتی ام ٔٙظلٜ وٝ ٔب ٕ٘ی. ٍلیٌتی ؿی ا٘ـیِٝ
یٍلی ؿك ٘ٛیٌٙـٜ ٔىبٖ ؿٔلم ثٝ ٔخبثٝ ثٙبثلایٗ تٕبیُ ثٝ ػجٛك ام افك ـ . ثیٙـ ؿیٍلی آٖ كا ٔی

ؿٖ ام آ٘ضٝ پِت ؽٚ افك پٟٙبٖ اًت ثیٙٙـ ٚ ًلؿكآٚك ؿیـٖ آ٘ضٝ ؿیٍلاٖ ٔی. وٙـ لـ ػّٓ ٔی
ٚ ربیی ٔىب٘ی  ثؾِـ آغبمٌل ؿیٍل ؽٚ افك وٝ ٔٙظلٜ كا پبیبٖ ٔی. ُـتٛا٘ـ ثٌیبك ربِت ثب ٔی

نی وٓ ٕٞٛاكٜ صی: علوت ثٌٙـٜ ولؿ تٛاٖ ثٝ تٕبُبیی ثی ثلای ٕٞیٗ اًت وٝ ٕ٘ی. مٔب٘یٌت
تٛاٖ ٌفت ٞـف ایٗ  ٔی. ـؽٛا٘ پیِلفتٗ ٚ وبٍٚ ؿك ٔٙظلٜ فلأی اًت ٚ ایٗ وٕجٛؿ ٔب كا ثٝ

ـ ًلؽپًٛتٟب، ًبوٙبٖ ُٟلٞب تٛا٘ ایٗ ؿیٍلی ٔی. َ ام ؽلاَ ؿیٍلیٌتوبٍٚ ُٙبؽت ؽٛی
ؿٞـ ثٝ  ٌیلؿ كاٞی وٝ ثٝ اٚ اربمٜ ٔی كا ؿك پیَ ٔی «ؿیٍلی»فلؿ كاٜ . ٞب ثبُـ ی غلیجٝ ٚ ٕٞٝ

ثٛؿٖ، ثٛؿٖ ؽٛیَ ام ؽلاَ »: ٘ٛیٌـ ٕٞبٖ ٛٛك وٝ ِٛوّنیٛ ٔی. ثبمٌلؿؿٛیَ ًٕت ؽ
 .( Le Clézio, L’Extase matérielle 94) «ؿیٍلی

ٟ٘ب ٔٛارٝ اًت، تٟٙبیی ٚ یی وٝ ِٛوّنیٛ ؿك ؿ٘یبی ٔـكٖ ثب آتٟٙبیی یىی ام ؿُٛاكیٟب
ٍ ٚ تلا ؿیٍلی ٘بتٛا٘ی ؿك ثلللاكی اكتجبٙ ثب ؿیٍلیٌت، عٌی وٝ ٔب كا ثٝ كفتٗ ثٝ ًٕت

وُٛٙـ ثٝ ؿیٍلی ٘نؿیه  ٟ٘بیَ ٔیِٛوّنیٛ ٚ لٟلٔب. وٙـ ثلای ثلللاكی اكتجبٙ تِٛیك ٔی
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ُٛ٘ـ تب ایٗ ٔٛلؼیت ؽبّ ؿك رٟبٖ كا تزلثٝ وٙٙـ ٚ ؿك ػیٗ عبَ ؿیٍلی كا ثِٙبًٙـ، 
تلاٍ ثی پبیبٖ اٚ »ایٗ ٕٞبٖ صینییٌت وٝ ؿك . ُٙبؽتی وٝ كاٞیٌت ثٝ ُٙبؽت ؽٛیِتٗ

 .یبثـ ٕ٘ٛؿ ٔی( 134ٕٞبٖ) «ٗ ٚ ثلللاكی اكتجبٙ ثب ؿیٍلیثلای ًؾٗ ٌفت
 

 بیزونرون ـ حذف مزس د
ًٛتٟب ٘ٝ ام تٕبیُ ثٝ صینٞبی غیلثٛٔی ٚ ی ٘ٛیٌٙـٜ ثٝ م٘ـٌی ًلؽپ ػلالٝ

صینی وٝ . ٌیلؿ ثبمٌِت ثٝ آُ ٚ ٘ٝ ام ػلالٝ ثٝ ٌقُتٝ، ثّىٝ ام عقف آٟ٘ب ِ٘بت ٔی
تٛا٘ـ ٔلم ثیٗ ؽبكد ٚ ؿاؽُ، ثیٗ ٍ٘بٜ ٚ آ٘ضٝ  ب تمٌیٕبت ؿٌٚب٘ٝ تِىُ ٘یبفتٝ ٔیصٖٛ ث

 .(Suzuki 137)بٖ ٚ ؿ٘یبی اٛلاف كا ام ثیٗ ثجلؿ ی اٌ٘ ٘ـیِٝثیٗ ا ُٛؿ، ؿیـٜ ٔی
٘بٔیٓ، صینی ٘یٌت رن  اٍ ٔی ٘بٔیٓ، آ٘ضٝ وٝ ا٘ـیِٝ آ٘ضٝ ؿاؽُ ٔی»: ثلای ٘ٛیٌٙـٜ

ٚ ( 146ٕٞبٖ) «ؿاؽُ ٕٞبٖ ؽبكد اًت» ٚالغ،؛ ؿك(Le Clézio, Hai 22) «ؿ٘یبی ؽبكد
بٖ آ٘ضٝ لبثُ وٙـ ٔب٘ٙـ تٔٛیلی ٔی ، م٘ـا٘ی عي ٔی«غیل ٔٗ»ٚ  «ٔٗ»٘ٛیٌٙـٜ ؽٛؿ كا ٔیبٖ 

ثلاًبى . تٕـٖ ٚ ًبؿٌی اٌ٘بٟ٘بی اِٚیٝتٛاٖ ؿیـ، ٔیبٖ ٌقُتٝ ٚ آیٙـٜ،  ؿیـ اًت ٚ آ٘ضٝ ٕ٘ی
 اٌ٘بٖ: وٙـ ی اٌ٘بٖ كا تؼلیف ٔی ٞبی اٚ ؿك رٛأغ ٚ فلٍٟٞٙبی رـیـ، اٚ ؿٌٚٛ٘ٝ وِف

وٙـ ؿك ؽٛیَ  ٌی ٔیاِٚی ؿك رٛأغ ٔـكٖ غلثی م٘ـ. «ؿاك ٔقٞت»ٚ اٌ٘بٖ  «ثـٖٚ ٔقٞت»
ؿك ػٕٛ، اٌ٘بٖ رٛأغ وٟٗ یب پیِب ٔـكٖ، ٕٞضٙبٖ وٝ اٌ٘بٖ اِٚیٝ، ثٝ ػٙٛاٖ » .م٘ـا٘یٌت

ؽٛؿ كا تٛا٘ـ  ٛؿٍ كٚ ثٝ ؿ٘یب ٌِٛؿٜ اًت، اٚ ٔیٚ ٚر ُٛؿ ؿاك تؼلیف ٔی اٌ٘بٖ ٔقٞت
 .(Suzuki 138)  «ٌتی كا احجبت وٙـثِٙبًـ، یؼٙی ٔؼٙبی ٞ

وٙٙـ پِت ًل  ، یب ؿاؽُ ٚ ؽبكد كا رـا ٔی«غیلِ ٔٗ»ٚ  «ٔٗ»ٚلتی ٔلمٞبیی وٝ 
ؿك تبحیل ٔتمبثُ ثل ٞٓ  كٚ٘ـ ػٙبٓلی ؿیٍلی وٝ ٚرٛؿ ؿاك٘ـ ٚ ُٛ٘ـ یب ام ثیٗ ٔی ٌقاُتٝ ٔی
بَ البٔت ك عاُیبء  ؿك عبَ ٚكٚؿ ثٝ رٌٓ ٌٞتٙـ، ؿ». آیٙـ ُٛ٘ـ ثٝ ًؾٗ ؿك ٔی تؼلیف ٔی

تٛاٖ ٚإ٘ٛؿ  ؿیٍل ٕ٘ی .ؿكٖٚ ٚ ثیلٚ٘ی ٚرٛؿ ؿاكؿ)...(  تٛاٖ ٌفت ٚ ؿیٍل ٕ٘ی. ؿك ؿكٖٚ ًل
ُٛؿ ٚ وزب كٚط  تٛاٖ فٟٕیـ وزب ؿ٘یب تٕبْ ٔی ؿیٍل ٕ٘ی. ٖ ؽٛؿٍ اًت، وٝ تٟٙبًتولؿ اٌ٘ب
 .(Le Clézio, Mydriase 42) «ُٛؿ آغبم ٔی

 ,Le Clézio) «ٖ ؿك اٛلاف ؿ٘یب، ؿك ػیٗ عبَ، ثٛؿثٛؿٖ ؿك ػٕك ؽٛیَ ٚ»عي 

L’Extase matérielle 55 ) آٔین٘ـ  یؼٙی ؿاؽُ ٚ ؽبكد ؿكٞٓ ٔی. ُٛؿ ٕٞیٙزب ٘بُی ٔیام
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افك ٚ ثؼـ ام ػجٛك ام ٔلم ـ ( Le Clézio, Hai 146) «ؿاؽُ ٕٞبٖ ؽبكد اًت»صٖٛ ثلای اٚ 
للبثُ ٘فٛف ثٝ ٘ظل ، ًـی  وٝ غی(اثوٜ) ُٛؿ ٚ آ٘ضٝ ؿیـٜ ٔی( ًٛهٜ )یبٖ ٍ٘بٜ ػمت كفتٗ ًـ ٔ

ُٕبك  ی یىی ام ثی ی ُٙبًبٌل ثّىٝ ٔخبثٝ ًٛهٜ كًیـ، اٌ٘بٖ ؿك ؿ٘یبًت أب ٘ٝ ثٝ ػٙٛاٖ ٔی
عبلا » :٘ٛیٌـ ٔی« رًٙ»وتبة ٚ ؿك  1970ِٛوّنیٛ ؿك ًبَ. رٟبٖی  ػٙبٓل تِىیُ ؿٞٙـٜ

 ,Le Clézio Guerre) «ایٙىٝ صینٞب ام ٞٓ رـا ٌٞتٙـ..( ). ؿٞـ فٟٕٓ صٝ صینی آماكْ ٔی ٔی

یه ٚاعـ م٘ـٜ ٚ »ؿٞـ وٝ رٟبٖ كا ٔب٘ٙـ  ثٝ ٘ٛیٌٙـٜ اربمٜ ٔی« پٙـاكی رٟبٖ یٍب٘ٝ»ایٗ ( 83
ؿٞـ ٛجیؼت تٕبْ ٚ  ؽٛؿ كا ِ٘بٖ ٔی« ٘بها ٘بها»آ٘ضٝ تغت ٘بْ ( Eliade 83)ثجیٙـ « ٔٙـ ٘ظبْ

. ـا٘ آٖ ٔلمٞب ؿك ٘ٛكؿیـٜ ٚ ٌٔٙٛػ ُـٜای وٝ ؿك  ٔزٕٛػٝ وٕبَ یب ؿ٘یب ؿك ٔزٕٛع آٖ اًت،
بٜ ویٟب٘ی ؿیـٌ»ِٛوّنیٛ وٝ ٞیضٍبٜ ٘تٛاٌ٘تٝ ثب ا٘ـٜٚ ٔٛلؼیتَ ؿك رٟبٖ وٙبك ثیبیـ ثب  ایٗ 

 Suzuki) ُٛؿ تجؼیـٍ كا ؽبتٕٝ ثجؾِـ ٚ ؿك رٟبٖ البٔت وٙـ ٔٛفك ٔی« ٌ٘جت ثٝ رٟبٖ

ثب لـْ ٌقاُتٗ ؿك . ُٛؿ اكمٍ ٔی ثی« غیلِٔٗ»ٚ  «ٔٗ»ثٙـی ٔیبٖ  ایٙزبًت وٝ تمٌیٓ .(171
وّنیٛ ًلؽپًٛت كا ثٝ ػٙٛاٖ ٚ فلٚ كفتٗ ؿك ویٟبٖ ثنكي  ِٛ« ؿاك ٔقٞت»بٖ لّٕلٚ اٌ٘

ایٗ فبّٓٝ »ٛ٘ٝ ٍوٙـ ٚ ایٙ تؼلیف ٔی( Le Clézio, Hai 11) «وٌی وٝ ام رٟبٖ رـا ٘یٌت»
 .(Suzuki 171)« ُٛؿ ؿًٚتی ٚ ػٜٛفت ثب ػٙبٓل رٟبٖ ٔی ٘ٛكؿؿ ٚاكؿ ٚ رـایی كا ؿك ٔی

 
  سندگی جدید و مدینه فاضله

كان ؿ٘یبیی آكٔب٘ی صینیٌت وٝ ٘ٛیٌٙـٜ كا ثٝ ػجٛك ام ؽٜٛٙ ٔتٕبین وٙٙـٜ ٚ اؿ 
ثب  ٔلمٞبٌٔتغیُ ولؿٖ تٕبْ افك ـ . ؽٛا٘ـ ثٝ ػٙٛاٖ اٌ٘ب٘ی ثـٖٚ ٔلم فلأیتؼلیف ؽٛیِتٗ 

تٛا ٖ ؿیـ، ٔیبٖ ٌقُتٝ ٚ آیٙـٜ، ٔیبٖ ربیی  ُٛؿ ٚ آ٘ضٝ ٕ٘ی ؽّك كاثٜٝ ٔیبٖ آ٘ضٝ ؿیـٜ ٔی
ٖ كا ؿاكیٓ، ٍٕٞی ٚیوٜ ٕٞیٗ فلاؽٛاٖ ٘یٌتیٓ ٚ ُٛق پیًٛتٗ ثٝ آربیی وٝ وٝ ٌٞتیٓ ٚ 

زبیی ام ؿ٘یبیی ثٝ ایٙزبًت وٝ اٚ ثٝ أىبٖ ام ٔیبٖ ثلؿاُتٗ ػٙٔل رـاوٙٙـٜ ثب ربث. اًت
ٔٙظٓ   ثبیـ ؿ٘یبی»مبؿ ؿاكؿ وٝ ؽُٛجؾتی ؿك فلاك اًت، ٚ ٔی ثلؿ، صٖٛ اػت ؿ٘یبی ؿیٍل پی

ؿك رٌتزٛی  ٚی .(Le Clézio L’Inconnu sur la terre, 241) «پیضیـٜ كا تلن ولؿ)...( ٚ
، یؼٙی تٕبْ آ٘ضٝ كا٘ٙـ ی، آكأَ ، ّٓظ ٚ ؽُٛجؾتی عىٓ ٔیٖ آماؿؿك آًت وٝ ا ؿیٍلربیی

ثلای ٔخبَ ٚلتی اِىٌی ثٝ . ٙـیبث غ ٔـكٖ ؿك رٌتزٛی آٖ ٌٞتٙـ ٚ ٕ٘یوٝ اٌ٘بٟ٘ب ؿك رٛأ
ی وٝ ٞیش ربی )...(ّٓظ، آكأَ»كًـ ثب  اًت ٔی ثلا٘ـٖٚ وٝ صٖٛ ثِٟتی مٔیٙیًٙت ـ 
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 Le) «تٛاٖ یبفت، صینی وٝ ام ُفبفیت آة، ملاِی إًٓبٖ ٚ ًىٛت تِىُ یبفتٝ ؿیٍل ٕ٘ی

Clézio, Le Chercheur d’or 177 )ُٛؿ ٔٛارٝ ٔی. 
كٜ ام اٚ ٕٞٛا. آیـ ام مٔبٖ ٚ اِجتٝ ٔىبٖ ثٝ ؿًت ٔی ثلای اٚ ؽُٛجؾتی ؽبكد 

ًت، ؿك ا ك ؿ٘یبی اٚ ؽُٛجؾتی ربی ؿیٍلیٌٛیـ، ٚ ؿ ؽُٛجؾتی  ٚ ام علوت ًؾٗ ٔی
ٔیبٖ غیل ام ٕٞؾٛا٘ی صٙب٘ىٝ اٚ آكمٚیَ كا ؿاكؿ  ؽُٛجؾتی. علوت ثٝ ًٕت ؿ٘یبیی ؿیٍل

ٛوّنیٛ ِ. وٙـ ثب ؿیـٌبٜ ویٟب٘ی ؽٛیَ تؼلیفَ ٔیای وٝ اٚ  اٌ٘بٖ ٚ رٟبٖ ٘یٌت، ٕٞؾٛا٘ی
ٚ ام ؿیـ آٟ٘ب ربٔؼٝ  وٙٙـ وِـ وٝ ػمبیـ كًٚٛ كا ؿ٘جبَ ٔی ُؾٔیتٟبیی كا ثٝ تٔٛیل ٔی

: ؿك ؿیـٌبٜ كًٚٛئی. ٟفتٝ اًتثٙبثلایٗ فات ؽُٛجؾتی ؿك ٛجیؼت ٘. اؽلالیٌتفبًـ ٚ غیل
فبًـ  ٘بئُ ُٛؿ صٖٛ تٕـٖ ٕٞٝ كا اًبًب تٛا٘ـ ثٝ ؽُٛجؾتی وبُٔ ؿك ٛجیؼت وي ٕ٘ی ٞیش

 .ولؿٜ اًت
 تٕبْ. وٙٙـ تؾیُ تغقیٝ ٔی ًٛی ؿیٍل ثٝ ػجٛك كؤیبی لٟلٔبٟ٘بی ِٛوّنیٛ ام 

. یٕبٖ ؿاك٘ـٖ ًٛی ٚالؼیت للاك ؿاكؿ أبٟ٘بی ِٛوّنیٛ ثٝ ؿ٘یبیی وٝ ؿك آُؾٔیتٟبی ك
ؿ٘یبٞبیی وٝ ٔتفبٚت أب ٔزبٚك ٞٓ ٌٞتٙـ ٚ ؿ٘یبٞبیی وٝ ؿكٖٚ . ؿ٘یبٞبی میبؿی ٚرٛؿ ؿاك٘ـ»
وٙٙـ  ُؾٔیتٟبی ِٛوّنیٛ آكمٚ ٔی.(36ٕٞبٖ) «ؽجل٘ـ أب ام ٚرٛؿ ٞٓ ثی. ٓ للاك ؿاك٘ـٞ

 «إٞیت ثلؽٛكؿ»ُٛ٘ـ ام كاٜ ثلؿاك٘ـ ٚ  ٞب كاوٝ ٔب٘غ ثلللاكی اكتجبٙ ٔیـثتٛا٘ٙـ ایٗ ً
ًت  وٝ ایٗ لٟلٔب٘بٖ رلای ٚٛٗ ُٛؿ ٚ ثل ٕٞیٗ اًبى ا ام ٞیٕٙزب ٘بُی ٔی( 37ٕٞبٖ)

وٙٙـ تب ؿیٍلی ٚ صینٞبی رـیـی كا ثِٙبًٙـ ٚ ثٝ ایٗ تلتیت كاٞی ثٝ ًٛی ثٝ ؿ٘یبیی  ٔی
 .ای فبّٗٝ ثبُـ تٛا٘ـ ٔـیٙٝ وٝ ٔیِبیٙـ، ؿ٘یبیی رـیـ ؿك پِت افك ثٍ

ٚ ٌقُتَٙ ثٌیبك ٛٛلا٘ی ثٝ ٘ظل آیـ  ٔبٖ وَ ٔییی می ِٛوّنیٛ ی فبّٗٝ ؿك ٔـیٙٝ  
 «صٙـ ٚلت اًت وٝ ؿك ًفلیٓ؟ پٙذ یب َُ كٚم؟»وٙـ  آیـ، ٛٛكی وٝ كاٚی فلأٍٛ ٔی ٔی

یٗ ؿكٜ اًت وٝ ٔٗ ؿك ا ٚلتصٙـ»: ُبٞـ فمـاٖ ؿكن ام مٔبٖ ٌٞتیٓ ایٙزب ٔب( 75 ٕٞبٖ)
كا یبؿؿاُت وٙٓ ٔتٛرٝ ُـْ ٚلتی ؽٛاًتٓ تبكیؼ »( 198 ٕٞبٖ) «كٚم یب صٙـ ٔبٜ؟صٙـ. ٌٞتٓ

ثٝ فىلْ كًیـ وٝ ثٝ ٛلف اتبق تّفٗ ثـْٚ ٚ ٔخُ . ؿا٘ٓ صٝ كٚمی یب عتی صٝ ٔبٞیٌت وٝ ٕ٘ی
ٔؼٙبیی  ٝ ثٝ ایٗ ٘تیزٝ كًیـْ وٝ ایٗ ٞیشألٚم صٝ كٚمیٌت؟ أب ثلافبّٓ :ٌقُتٝ ثپلًٓ

 .(372ٕٞبٖ ) «ٗ ٘ـاكؿ، وٝ تبكیؼ ؿیٍل ٞیش إٞیتی ٘ـاكؿثلای ٔ
« ؼٙبی ارتٕبع، ّٓظ ٚ پیًٛتٍیٚالؼیت، ٓلاعت، ٔ»: ٟٙب ؿك رٌتزٛیوّنیٛ تِٛ 

ؽٛاٞٓ  آ٘ضٝ ٔٗ ؿك رٌتزٛی آٖ ٌٞتٓ، آ٘ضٝ وٝ ٔٗ ٔی» :ٌٛیـ ٚی ٔی. (Duton 193)اًت
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 Le Clézio, L’Inconnu) «.تٛاٖ ؿیـ یی ٘نؿیه ٚ ًُٟ اًت وٝ ثب صِٓ ٔیرب. ؿٚك ٘یٌت

sur la terre 70) «ىٝ ؿك رٌتزٛی اٌ٘ب٘ٓ؛ ٔٗ ؿكپی ثِٟت ؽـا ٘یٌتٓ ثّ ٔٗ ؿك رٌتزٛی
ؽٛاٞـ ربٞبی ؿیٍلی كا تزلثٝ وٙـ ثب  ِٛوّنیٛ وٝ ٔی. (149ٕٞبٖ ) «٘یٌتٓ، ثّىٝ ؿكپی مٔیٙٓ
ِٜف تجؼیـٍ ؿك ثٟجٛؿ ؿ٘یبی ٚالغ، ؿ٘یبی ٔتٕـٖ ٚ ٔـكٖ غلثی  وٕه كؤیبی وِف ٚ ثٝ

ـ ٚٛٙبٖ اربمٜ ؽٛاٞ بٖ ٚ ثیم٘ـٌی رـیـ ثٝ تجؼیـیٟب ، وٛصٙـٌبٖ، كٍٞقكاٖ، آٚاكٌ. وُٛـ ٔی
ُلایٚ لٟلٔبٟ٘بی اٚ ثٝ ؽّٔٛ وٛؿوبٖ . ٔلم پیٛ٘ـ٘ـؿاؿ ثٝ ؿ٘یبیی رـیـ، ؿك پي افك ـ 

 .، كا٘ـٜ ُـٜ ٚ ثٝ ؽّٔٛ للثب٘یبٖ اًتؼٕبك اًتٍل ُلایٚ اٌ٘بٟ٘بی تجؼیـی، ٔغلْٕٚ٘بیب٘

 
 گیزی نتیجه

ؿٞـ ایٙزب ٚ  یـ ٚ ا٘ـیِٝ ثٝ ٘ٛیٌٙـٜ اربمٜ ٔیًلعـ ؿیٍل ؿ ؿیـیٓ وٝ ػجٛك ثٝ ًٛی
وٌب٘ی ٌٞتٙـ وٝ » : ٘ٛیٌـ ٔی «ًفلٞبیی ثٝ ؿیٍلًٛی» اٚ ؿك. ؿیٍلربی كا ثٝ ٞٓ پیٛ٘ـ ؿٞـ

( Le Clézio, Voyage de l’autre côté 264) .«ثلٚ٘ـ پیَ (ٔلمافك ـ )وُٛٙـ تب ٔٗ  ٔی
كاثٜٝ ٚ ٌٌٌت، غیلیت ٚ اكتجبٙ، » :ی ـ ٔلمؿك آٖ ٚاعـ ِ٘ب٘ـٞٙـٜ صٙـٔؼٙبیی ٔفْٟٛ افك

ٔلم، ثٝ أیـ ؿػٛت ثٝ ػجٛك ام ایٗ افك ـ . (Parsons 2011)«رـایی ٚ پیًٛتٍی اًتیؼٙی 
ؿًت یبفتٗ ثٝ افمٟبی رـیـ ٚ ثیٙبفلٍٞٙیت یب ویٟبٖ، ؿك ٔؼٙبی ًٚیؼتل، ؿك ٕٞیٗ ٔفْٟٛ 

 .كیِٝ ؿاكؿ
آكمٚی ؿیـٖ ؿ٘یبیی رـیـ ٚ  ام رّٕٝ ّنیٛ ثلای ربثزبییلایُ ٔؾتّف ِٛوؿیـیٓ وٝ ؿ

ٚكؿٖ تٔٛیلی آ ثٝ ٌقُتٝ ٚ ثٝ آُ، ثلای ثٝ ؿًتی یه م٘ـٌی رـیـ، ثبمٌِت  تزلثٝ
ثب ؿِیّی ثٌیبك ٔتفبٚت  ا«ایٙذ»ٔٛكؿ تٕٙب ام ؽلاَ  «ییؿیٍلرب»ؽٍٛ ام آیٙـٜ، ٚ تلًیٓ 

ِف آ٘ضٝ وٝ ام آٖ ؿیٍلیٌت ٚا وآ٘ضٝ وٝ اٌ٘بٖ كا ثٝ علوت ٚ . ؿیٍلی: تىٕیُ ٔی ُٛ٘ـ
ك وبٍٚ ؿك ؿػٛت ثٝ تجؼیـ ٚ ؿك ػیٗ عبَ كاٞی ثلای ُٙبؽت ؽٛیَ، ام ٛلی. ؿاكؿ ٔی

ـ تب ثب ؿیٍلی ٚ ثب وِ اٚ ًٛهٜ كا ام ؽٛیَ ثیلٖٚ ٔی». ٌِبیـ ؿیٍلی وٝ افمی رـیـ ٔی
 .(Collot Horizon Fabuleux II, 66)« رٟبٖ یىی ُٛؿ

آٟ٘ب آُ ؽٛیَ . ٚالؼیتٟبی لٟلٔبٟ٘بی ِٛوّنیٛ اًت ٚٛٗ ثٛؿٖ یىی ام ثیٍب٘ٝ ٚ ثی
ك ام كا ؿاك٘ـ، ؿاًتبٖ ٚ مثبٖ ؽٛیَ كا أب ٚرٛؿُبٖ رن ام ٛلیك ؿیٍلی، ربثزبیی ٚ ػجٛ

 «ی ؽٛؿْ ٘یٌتٓ ٔٗ ؽُٛغبِٓ وٝ ؿك ؽب٘ٝ»: ٌٛیـ ٚی ٔی. یبثـ ؽٜٛٙ ٔتٕبین وٙٙـٜ ٔؼٙب ٕ٘ی
(Maalouf 72) ٔلم ؿك ٕٞیٗ عي كیِٝ ؿاكؿفك ـ ٛت ثٝ تجؼیـی ُبؿٔبٖ ام ؽلاَ اٚ ؿػ .
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جؼیـ ؽٛیَ ؿك ٔىبٖ ٚ مٔبٖ ًت وٝ اٚ كا ثٝ تا تلیٗ ؿِیّی رٌتزٛی ٞٛیت، ٚ ؿكٖٚ آّی
 .ؽٛیَ ٚ ؿیٍلی كا ثِٙبًـ ٔٗؽٛا٘ـ تب  فلأی
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