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 چکیده 

»روز   محوروانیح  تیدر دو روا  دیدزاویه  یقیتطب  لیبه تحل  مپسون،یپل س  یچندساحت  یشناستیروا  کردیپژوهش با رو  نیا

عنوان تا نشان دهد انتخاب اسب به   ؛پردازدیم  یاسب(« لف تالستو  کی و »خولستومر )سرگذشت    ینجد  ژنیب  «یزیراسب

  ف یرا بازتعر  یوانیو ح  یانسان  یآگاه  انیکرده و مرز م  یدهمان را ساز  یگذارادراک و ارزش  یچگونه سازوکارها  یراو

الگوکندیم اساس  بر  مکان  دیدزاویه   مپسون،یس  ی.  چهار ساحت  ا  یشناخت روان  ،یزمان  ،یدر  شده   یبررس  کیدئولوژیو 

کل درهم    ی اناانداز دبا چشم   جیتدراسب آغاز و به   ی و حس  یاز نگاه درون  یانمک   یمندکانون  «،یزیراست. در »روز اسب

است و از   یو اکنون الیس تی . زمان رواابندییمشترک م یکه در آن بدن و مکان، ادراک سازدیهمگرا م یو ساخت زدیآمیم

 تیوجه  ینجد  ۀزبان شاعران  زین   یشناخت. در ساحت روان کندیاسب را برجسته م  یحضور جسمان  ،ییروا  یفشردگ  قیطر

با گذار از   یراو  یواگرا استوار است؛ حرکت مکان  یمند»خولستومر« بر کانون  اما.  کندیم  جادیمحور او تجربه  یعاطف

تحل  یحس  ۀتجرب رواشودیم  منتهی  یاخلاق   لیبه  زمان  تأملگذشته  تی.  و  فاصل   ینگر  و   ابانهیارز  تیوجه  ،ییروا  ۀاست 

  ی هانقد ارزش  یبرا  یبه ابزار  ار  یوانیح  یآگاه  ،یو انگار  یاثبات  فیتوص  بی ترک  زین  یشناختوان . در ساحت رندیآفریم

با بهره  دهدینشان م  جینتا  نی. اسازدیبدل م  یو اجتماع  یاخلاق از   یاتازه  ۀویش  وان،یح  یاز صدا  یریگکه هر دو متن 

 .نندیآفری م را تیادراک و روا
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 مقدمه 

  یی است و به بازنما  یو فرهنگ   نینماد  ییحامل معنا  ،یعیطب  یاغلب فراتر از عنصر   وانی ح  ،یو روس  یفارس  اتیدر ادب

 کیو هر  اندیو فرهنگ  یاطورهواجد بار اس واناتیح ،یفارس ی. در سنت ادبرساندیم یاری رامونیانسان با جهان پ ۀرابط

مختلف دگرگون   یهامیها و اقلکه در فرهنگ  یریتصو  کنند؛ی م  یها را در ذهن مخاطب تداعاز باورها و ارزش  یاشبکه

و    یاریهوش  ،ییبایز   ۀاسب نشان  ران،یا  یو آثار باستان  ییممتاز دارد؛ در متون اوستا  یگاهی اسب جا  ان،یم  نی. در اشودیم

برکت    ۀکه دهقانان آن را نشان  یبوده است، در حال  یروزیفراست دانسته شده و در نگاه پادشاهان و پهلوانان نماد نجات و پ

 . (۲۱۰  ،۱۳۷۷ ی )ماحوز پنداشتندیم یو فراوان

ا  یواکاو در روا  نیکارکرد  انسان و ح  تواندیم  یداستان  یهاتینماد  نسبت    سندگانینو  ۀستیدر جهان ز  وانیبه درک 

ادب.  نجامدیب فارس  اتیدر  داستان کوتاه است که زبان    سندگانینو  نیتراز برجسته (  ۱۳۲۰-۱۳۷6)  ینجد  ژنیب  ،یمعاصر 

همراه    یشناختو روان   ییقایموس  یبا نظم  اند« دهیکه با من دو  یوزپلنگان»ی  ۀ آثارش در مجموع  یی شاعرانه و ساختار روا

با   ییهاداستان  ن«؛یمتعارف، مانند »سپرده به زم  یبا فضاها  ییهاداد: داستان   یدر سه دسته جا  توانیاست. آثار او را م

فضاها  یپرسوناژها در  اسب  ینامتعارف  »روز  مانند  داستان  «؛یزیرمتعارف،  راو  ییهاو  فضا  عارفمت  یبا   یی در 

در  را    یخود مرگ و زندگ  انیدر ب  ینجد(.  ۴۱۵  ،۱۴۰۳و همکاران    ی)صالح  د«ینامتعارف، مانند »مرا به تونل بفرست

نه   ند؛ی را بب  شیهاام، تا خواننده تحرک اندامو پنهان کرده  دهی را بر  یاسر پرنده  میها: »من در قصه دهدینشان م  یستیزهم

اش قالاخان با اسب دو ساله   ۀ رابط  تیروا  زین  «یزیرداستان »روز اسب(.  ۱۸۱  ، ۱۳۸۹  ی است، نه مرگ« )نجد  یزندگ

 د.انجامیم یپندارذاتهم  یو سرانجام به نوع رسدیبه انزجار م یبه خشونت و از همدل یکه از دلبستگ  یااست؛ رابطه 

  ن ی است. ا  یوجدان انسان  ییبازنما  ی برا  یانهییبلکه آ  ست،ی ن  عتیاز طب  ی صرفاً جزئ  وانیح  زین  یروس  یسنت ادب  در

اسب(« را در مه    کیذشت  . او نگارش »خولستومر )سرگرسدی به اوج م  یدر آثار لف تالستو  وانیح  یینماانسان  تیظرف

سرگذشت   خواهدی : »دلم مسدینویاش مکه در دفتر روزانه بر آن کار کرد؛ چنان   ییهاها با وقفهآغاز کرد و سال   ۱۸۵6

تا از منظر    آوردی فراهم م  یسالخورده، بستر  یاسب  یزندگ  تی اثر با روا  نی. ا(Tolstoy 1937, 78)  سم«یاسب را بنو  کی

  ی مدت  ی را برا  هاسی نوشیپ  سندهینو  ه،یاول  اقیاشت  نیوجود ا  با  شود.   یشیانسان بازاند  یو اجتماع  یمناسبات اخلاق  وان،یح

آ.آ. فتِ م  یاها بازگشت. او در بهار همان سال، در نامهدوباره به آن   ۱۸6۳کنار گذاشت و تنها در سال   که    سدینویبه 

به    ختهیآم  ی پاسخ  در  زیفت ن  .(Tolstoy 1952, 17)ن منتشر کند  برساند و در همان زما  انیبه پا  زییاثر را تا پا  کوشدیم

.  (Tolstoy 1978, 366)«  خواهد بود  رینظیشما، مطمئنم، ب  ۀ اسب اخت  د،یسی: »اسب اخته را بنودیگویم  قیطنز و تشو

. اسب در شودیم انیاسب به نام خولستومر ب  کیآن از منظر  تیاست که روا یاسب(« داستان کی»خولستومر )سرگذشت  

پ  یزندگ  یروزها  نیواپس تا  تولد  از  را  ا  دیگو یبازم  ی ریخود، سرگذشتش  از خلال  کار،   یهاتجربه  ت،یروا  نیو  رنج، 

تغانسان  یمهریب و  ش  که را    یمالکان  رییها  همچون  را  م  یئیاو  تملک  م  دانند،ی قابل  تالستودهدیبازتاب  سپردن    ی.  با 

ح  دیدزاویه مال  یمیمفاه  وان،یبه  اجتماع  ت،یک چون  انسان  یمنزلت  اخلاق  م  یو  چالش  به  م  کشدیرا  نشان  آنچه   دهدیو 

طبانسان بد  یعیها  ح  پندارند،یم  یهیو  نگاه  حت  یامر  وانیاز  و  بداست  رحمانهیب  ینامعقول  بر    سان،نی.  داستان علاوه 

گونه همه، آن ن یا  با  .دهدی انسان ارائه م  یو مناسبات اجتماع  ی ارزش  یبر ساختارها  قیعم  یاسب، نقد  کی  یزندگ  تیروا

  ستیکار خشنود نبود و انتشار اثر در آن دوره متوقف ماند. تنها ب   ۀجیاز نت  یلستوات  د،یآینوشته برم که از سرنوشت دست



کرد و سرانجام داستان    یسیو بازنو   ینینوشته را بازببه »خولستومر« بازگشت، دست  گریبار د  سندهیسال بعد بود که نو

  ق یعم  یهایاز دگرگون  یبلکه بازتاب  ،یفن  ینه صرفاً بازنگر  رهنگام،یبازگشت د  نیرساند. ا  انیپا   بهبا مرگ او  اسب را  

 اسب  ۀدربار  کیداستان تراژ  کاو »ی  .دیبخش  یوجود  یعدو ب    کیتراژ  ی بود که به اثر، ژرفا  یلستوات  یو اخلاق  یفکر

تقد   ایاخته  ابلق بود که    رش ینوشت که  متفاوتگونهبهآن  « کند  یرا ط  یسخت و رنجبار  یکار  یِ زاده شود و زندگ  ای 

(Startseva 2023, 218) . 

انتخاب    یتالستو از سطح قدرت و نجابت به سطح آگاه  نینماد  گاهیاسب، جا  کی  یدرون  دیدزاویهبا  و رنج    یآن را 

م  ستنیز نجدهمان  کند؛یمنتقل  که  درهم  زین  یگونه  ح  ختنیربا  و  انسان  اسبش،   تیل شخصاز خلا  وانیمرز  و  قالاخان 

و    یادراک انسان  انیم  یمندکانون  ییجاجابه   ت،ی. در هر دو رواسازدی را فراهم م  یبه جهان انسان  یرانسانیامکان نگاه غ

آگاه  یبرا  یبستر  ،یوانیح تنوع سطوح  بازاند  یکشف  انسان  ی شیو  ادراک  و  اخلاق   ریمس  حالنیباا.  کندیم  جادی ا  یدر 

اما در   شود،یم  کینزد  یوانیح  یبه آگاه  جیتدربه  یانسان  یراو   «،یزیرادراک در دو اثر متفاوت است: در »روز اسب

  ی دو الگو   ،یوارونگ   نی. اکندی او را آشکار م  یاخلاق  یهابه انسان، ضعف  یانتقاد  یبا نگاه  یوانیح  ی»خولستومر« راو

.  یدر تالستو کیتراژ یپندارذاتو ناهم یدر نجد یجیدرت یپندارذات: هم دهدینشان م را وان«حی –»انسان  ۀمتفاوت رابط

روا وجه   جیتدربه  یانسان  یوجه  یهاارزش   ،ینجد  تیدر  چگال  زندیآمیدرم  یوانیح  یبا  افزا  یاحساس  یو  را   ش یمتن 

  -روگوویپرورش اسب در پ  ۀبه مزرع  شیوآمدهااز رفت   یناش-  ها داشتکه از اسب  یقیبا شناخت عم   یتالستو .دهندیم

پ اسب  رفتار  دقت  ریتوانست  با  را  »خولستومر«  دقت  ییبازنما  ری نظکم  ی در  مقا  یکند؛  در  دارو  سهیکه  مشاهدات    ن ی با 

مروشن مآن   شود،یتر  که  »وقتسدینویجا  خشمگاسب  ی:  م  شانیها گوش  شوند،یم  نیها  عقب  به  محکم   د«چسباننیرا 

(Nagina 1998, 119)استقابل مشاهده  یالستودر داستان ت توصیفات مشابهیچنین  ؛. 

  ات یاما بازتاب آن در دو فرهنگ متفاوت است: در ادب  کند،یعمل م  یآگاه  یبرا  یانهی آ  ۀمثابهر دو متن، اسب به  در

فداکار  مانیا  ۀنشان  یو در سنت روس  یو وفادار  یینماد رها  یفارس  یی جابا جابه  سندهی. هر دو نوپاداشیب  یخاموش و 

 یهنجارشکن بر رفتار انسان  ینقد  وان«، یح  یو از خلال »صدا  دهندیزبان و اخلاق را بسط م  وان، یانسان و ح  انیم  یراو

 . کنندی ارائه م

 

 پژوهش ۀپیشین

وطن در و پاسبان  یدریبوده است. ح  رانیها در ااز پژوهش  یفیط  یمبنا  ریاخ  یهادر سال   مپسونیس  یشناستیروا  یۀنظر

احمد، آل   یهااز داستان   یامردگان« و مجموعه  یرا در »سمفون  هینظر  نیا  کاربست(  ۱۴۰۰؛  ۱۴۰۱)  یاپیدو پژوهش پ

اند که  نشان داده  یدو رمان مهاجرت  لیدر تحل(  ۱۳۹6مرزبان )ملک  هیو فق  ینگاراند.  کرده  یبررس  یآبادو دولت   یساعد

در  (  ۱۳۹۱)  یمهاجرت دارد. خادم  یۀماو انتقال درون  هاتی شخص  یشناختدر ساخت روان   ینقش مهم  ی،بازتاب  دیدزاویه

نخست  یک ی فارس  یهاپژوهش  نیاز  طبقه  مپسونی س  ینظر  یمبان  ،یزبان  با    یمعرف  ار  تیروا  یوجه  یبندو  و  کرده 

پژوهش   ،دیدزاویه  یقی مطالعات تطب  ۀحوز  در. را نشان داده است  ینیو ع  یفاعل  ،یبازتاب  دگاهیکارکرد د  ،یداستان  یهانمونه

است که   دهیرس  جهینت  نیکرده و به ا  سهیدر دو متن »امّ سعد« و »دا« را مقا  دید  یهاگونه(  ۱۴۰۱و همکاران )  یرستگار

کنفان در حال  یرونیب  دیدزاویهبر    شتریب  یداستان  است،  د  یاستوار  بر  تکن   یدرون  دیکه »دا«    ییگوچون تک  ییهاکیو 



 ی هاتفاوت  لیتحل  یمؤثر برا  یچارچوب  مپسونیس  ی که الگو  دهدی مطالعات نشان م  نیا  ندیبرآ.  دارد   هیتک   یو درون  یشیانم

  انیم  وندیپ  تواندیو »خولستومر« م  «یزیر»روز اسب   یکاربرد آن در بررس  نیاست؛ بنابرا  تیو نظام وجه  تیسبک روا

 روشن سازد.  تیدو روا نیرا در ا یو نمادپرداز تیوجه ،دیدزاویه

 

 شناسی ه و روشنظری

دهنده به معنا و جهان داستان است. در داستان  عناصر شکل  نیتریادیاز بن   ت یکانون روا  ا ی  دیدزاویه  ،یداستان  تیدر روا

انتقال محتوا و احساس دارد.    کنندهنییتع  یعنصر نقش   نیحجم و تمرکز معنا، ا  تیمحدود  لیکوتاه، به دل به    ،دیدزاویهدر 

حوادث داستان را    گاهیتا او از آن جا  دیگشایخواننده م  یرو  شیپ  سندهیکه نو  است  یا، »پنجره(۳6۰  ،۱۳۸۳داد )  ریتعب 

 تیروا  یو فضا  هیمادرون   ،یپرداز تیعناصر داستان، از جمله شخص  گریبر د  تواندیسبب، انتخاب آن م  نیهم. بهند«ی بب

)م بگذارد  »  .(۳6۸  ،۱۳۹۵  یرصادقیاثر  تعل  یمعان  ،دیدزاویه بنابراین  و  رازها  ب  قیپنهان،  را  با    کندیم  شتریداستان  و 

 (.۲5 ، ۱۳۹4 ی)راسل کند«یم تیداستان را تقو ییمعنا یهاهیآن لا یریکارگداستان ارتباط تام دارد. تبحر در به  یۀمادرون 

است    تیشناخت ساختار روا  یمبنا  ند«یبیکه م  یو »کس  د«یگویکه م  ی»کس  انیم  زیژرار ژنت، تما   دگاهید  براساس

گر، کل مداخله   یدانا  ی. راوشودیم  فیخود تعر  دیو نوع د  ییدانا  زانیهمواره با م   یراو  جه،یدر نت(.  ۹۲  ،۱۳۷۱)اخوت  

اآن  داور  دادها،یاست که علاوه بر نقل رو  یایراو  دهد،یم  حیتوض(  ۳۸۷  ،۱۳۹۳)  یرانیگونه که ناصر   ریو تفس  یبه 

م  هاتیشخص  ۀدربار حوادث  اپردازدیو  گلش  تیروا  ۀویش  نی.  نظر  قصه   شهیر(  ۳۰۷  ،۱۴۰۰)  یریاز  سنت    یی گودر 

 .را مختل کند تیساخت مدرن روا تواندیدارد و در صورت کاربرد نادرست، م کیکلاس

نظربه   ۱۹۸۰  ۀده   از روا  یشناسزبان   یهاهیبعد،  شکل   ی شناستیو   دید زاویه   ۀدربار  یاتازه  یلیتحل  یالگو  یریگبه 

-رو فاول(  ۱۹۸۰، ژنت )(۱۹۷۳)  یآسپنسک   یهادگاهید  قیبا تلف  ،ییشناسان رواسبک  نیتراز شاخص  مپسون،ی. سدندیانجام

 ی ساخت  ۀمثاببه  دیدزاویهالگو،    نیارائه کرده است. در ا  دیدزاویه   لیتحل  یبرا  یچندساحت  ی، مدل (۱۹۹6-۱۹۸6)  آسپنسکی

(.  ۱۳6  ،۱۳۹۹  مپسونی)س  شودیدر نظر گرفته م  یک یدئولوژیو ا  یشناختروان  ،یزمان  ،یمکان   یهاشامل ساحت  یچندبعد

تما پ  ۀینظر  زیوجه  در  وجهساحت  نیا  انیم  وندیاو  نظام  با  است؛    یها  ن  یعنیزبان  وجه  نشیگز  ،یحوبافت  و   یافعال 

 .(۸  ،۱۳۹۱ ی)خادم کندیرا بر مخاطب آشکار م یو نگرش راو  تیکه ذهن کنندهیابیواژگان ارز

 ی مکان دیدزاویه

  ، ۱۳۸۸)  مپسونیداستان اشاره دارد. س  یاو با فضا  یبصر  ۀدر صحنه و رابط  یراو  تیموقع   یبه چگونگ   یمکان  ساحت

 :شماردیرا برم یمکان دیچهار نوع د( ۱۳۷

 پردازد؛یم طیمح  فیثابت و بدون حرکت به توص یااز نقطه   یکه راو ستا،یا .۱

 کند؛ ی خود را دگرگون م دیدزاویه زمان با حرکت در فضا،  هم  یمتحرک، که راو. ۲

 کل بر صحنه تسلط دارد؛  یشکل دانابه یه راووار، کپرنده ای یکل. ۳

د  ،متوالی-یجزئ .۴ و شخصصحنه  نیب  دیکه  مجابه   هاتیها  با  شودیجا  مخاطب  جزئ   ریتصو  دیو  قطعات  از  را    ی کامل 

 ی مکان  دیدزاویه   ییبازنما  یبرا  یشناختزبان   یها»نشانه   (.۱۲ ،۱۳۹۱به نقل از خادمی    ۱۳-۲۱ ،۱۹۳۳)سیمپسون    .بسازد

به  متن  هر  مدر  از طر  (۱4۸  ، ۲۰۰4  مپسونیس)  «روندیکار  مآن   قیو  رابط  یراو  گاهیجا  توانی ها  و  فضا  با    ۀدر  او 



 ی ادراک  یهاهیلا  توانندیبلکه م  شوند،یمحدود نم  یک یزیف  تی موقع  نییها تنها به تع نشانه  نیداد. ا  صیرا تشخ  تیروا  ۀصحن

ذهن ن  یاور   یو  ب  زیرا  به  سازند.  نشانه  ،گرید  انیآشکار  کنار  به    یهادر    ی هاشاخص   یبرخ  ،یک یزیف  دیدزاویه مربوط 

 یشناختب عد روان   لهیوسنیو بد  دهندیارجاع م  یراو  یهاافتیوجود دارند که به احساسات، افکار و در  زین  یشناختسبک

 ی هااز نشانه  یبرخ  ،یک یزیف  دیدزاویه  یها: »نشانهکندیم  ح یصرت  مپسونیکه سچنان  دهند؛یرا نشان م  تیانداز رواچشم

بازتابگر  گرید  یشناختسبک احساسات  به  ارجاع  م  و مانند  ما  به  که  دارد   ی شناختروان   یاندازچشم  فهماندی افکار وجود 

 . (۱4۸  ،۲۰۰4 مپسونیسکار گرفته شده است« )به

 ی زمان دیدزاویه

رابط  یزمان  ساحت توال  تیروا  ۀنوع  تعر  یبا  د  تی. رواکندیم  فیحوادث را  از  و  از وقوع حوادث  است پس    د ی ممکن 

از وقوع حوادث )پ  اینگاه(،  )پس  ردینگر شکل گگذشته آن )همهم  ای( و  نگاهشیقبل  با  باشد )پرزمان    ، ۱۳۹۱  نسیزمان( 

توال (.  ۳۲ در  و تصرف  قطع   ،یزمان  یدخل  و  عاطفه  بازگو  یراو  تیشدت  در  از    یک یو    کندی م  نییتع  دادهایرو  ییرا 

 .است مپسونیس یدر الگو یمنف ایمثبت  تیوجه صیتشخ یاصل یهاشاخص

 کیدئولوژ یا دیدزاویه

از    یتنها نظامنه  تیدر روا  یدئولوژ ی. اشودیمربوط م  سندهیو نو  یراو  یارزش  یهافرض شیو پ  ینیبساحت به جهان   نیا

 مپسون یس(.  ۷۵  ، ۱۳۸۳  گلتونی)ا  ابدیی تجسم م  هاتیجهان است که در زبان و کردار شخص  دنیاز د  یاوهیبلکه ش  ،باورها

  ی اصل  ۀ را به سه دست  یزبان  ی ندهایکه فرآ  یانجام داده است؛ نظام  ی دیهل  ییرااز نظام گذ  یریگساحت را با بهره  ن یا  لیتحل

بازتابگر    ندها،یفرآ  نی. بسامد و نوع اکندیم  متقسی  یو وجود  یکلام  ،رفتاری  یفرع  ۀگون  سه  و  یاو رابطه  یذهن  ،مادی

 . (۱۳6 ، ۱۳۹۸ مپسونی است )س سندهینو یگذارو جهت ارزش کیدئولوژیا دگاهید

 ی شناخت روان دیدزاویه 

ادراکات راو  ییو بازنما  تیروا  یساحت، بعد درون  نیا   ، ۱۹۷۳)  ی. آسپنسک شودیرا شامل م  تیشخص  ای  یاحساسات و 

سه    مپسونیدانسته است. س  ی فردو درک    یساحت را مرتبط با سطح خودآگاه  نیا(  ۱۳۹  ،۱۳۹۸  مپسونینقل از سبه  ؛  ۸۱

 :کندیم یساحت معرف نیرا در ا یی روا یوجه نما ایگونه نگرش 

 ؛شوندیبرجسته م یراو یقطع یکه در آن آرزوها و باورها ،ینگرش اثبات .۱

 کند؛یم  ییرا بازنما یذهن یو سرگشتگ  دیکه ترد  یمشوش و شناخت یدگاهیبا د ،ینگرش انکار .۲

ب .۳ ک  طرف،ینگرش  وجه  فاقد  تما   یفیکه  و  است  بازنما  لیمشخص  )س  ینی ع  ۀانیگراواقع  ییبه    ، ۱۳۹۸  مپسونیدارد 

۱۴۱) . 

نظربنابراین تلف  مپسونیس  ۀی،  روان   یزبان  یهامؤلفه  قیبا  د  دیدزاویه  ،یشناختو  سطح صرفاً  از  سطح    یدگاهیرا  به 

ا  یشناخت م  کیدئولوژیو  بددهدیارتقا  ا  یروان  ،یزمان  ،یمکان  یهاساحت  ل یتحل  سان،ن ی.  امکان   ت،یروا  کیدئولوژیو 

و احساس در متن  یدئولوژیا ریی تغ یبرا یشاخص توانندیم یدگاهید یهاچرخش رای. زکندیرا فراهم م  یدرک نگرش راو

 باشند. 

 

 ها و تجزیه و تحلیل یافته



 دید مکانی 

  «یز یردر داستان »روز اسب  یمکان دیدزاویه لیتحل

  یزبان  قیو از طر  شودشکسته می  وانیذهن انسان و ح  انیمرز م   ،یعنوان راوبا انتخاب اسب به  «یزیرروز اسب»  در

همان   شود؛یم  انیشخص بکل سوم  یدانا  یگاه از زبان اسب و گاه از سو  تی: رواشودآفریده می  هیلادو   یشاعرانه، ساخت

با عناصر   یمکان  دید  ،یخادم  فیبر اساس تعر  .نامدیم  «ی مکان  دید  یآن را »چرخش کانون  مپسونیکه س  شدنی  جاجابه

(  ۹  ، ۱۳۹۱  یهستند« )خادم  یجهت خاص  انگریکه ب  افعالی   و  د... دارن  یهندس  یکه معنا  یچون »نام مناظر، کلمات  یزبان

  م یرا ترس  یراو  یذهن  نقشۀ  نه...« کاج پاکوتاه، پل، رودخا  وارکیمانند »د  ییهانشانه  ،یو در داستان نجد  رد،یگیشکل م

 . کنندیم

اند و افعال  شده   انیب  دارریبه پل«( و هم ضم  دهی)»کنار چاه«، »کنار رودخانه«، »نرس  حیهم صر  تیدر روا  هامکان

  ی راو  ۀ. در آغاز، فاصل زنندیرا رقم م دید یایساختار پو دن«ی»دو  دن«،یمانند »جست زدن«، »رد کردن«، »رس یحرکت

، اما با (۲۸،  ۱۴۰۰  نجدی)  ت...« گندم را داش  یگردنم زرد  یور  ختهیر  یبود. موها  دیبا سوژه صفر است: »پوستم سف

  رودخانه   طرفآن   م...پاکوتاه جست بزن  یهاکاج   وارکیکه توانستم از د  ی : »روزکندیم  رییتغ  یمکان  ۀیزاو  ،یحرکت راو

  ی اندازبه چشم  کیرا از سطح نزد  دیحرکت، د  نیا(.  ۲۸  ،۱۴۰۰  نجدی)  م...«دهکده برس  دانیها به ماسب  همۀ  از  جلوتر

 .دهندی را نشان م یمندکانون  رییچون »آن طرف« و »آنجا« تغ یریو ضما کندیگسترده منتقل م

نشسته است و    هامکتیاز ن  یک ی  ی رو  ه یآس  دم یچون »از پل که رد شدم، د  یااسب با جمله   یمتحرک راو  دیادامه، د  در

شخص فضا را با  سوم  ی. در مقابل، راوشودی( آشکار م۳5  ،۱۴۰۰  ی)نجد  زند«یدست م  میدور از هم برا  یهابا فاصله 

.  د یاسب بعد از پل دو  ید...باری. برف مآمدیچشم نماز دور به   یاه دهکد  چی: »هکندیم  فیوار توصو پرنده  ریفراگ  یدید

درخت  از  )نجد  ورتمهیها  بعد  همچن۳5  ،۱۴۰۰  یرفت«  پاها  فیتوص  ن،ی(.  نازک  شی»اسب  عرق  کرد.  آرام    ر یز  یرا 

با   وندیرا در پ  تیروا  یریو تصو  ی حس  ۀی( لا۳4  ،۱۴۰۰  یبود« )نجد  شیهاسم دست   یو نگاهش رو  رفتیم  شیهاالی

 .سازدیمکان برجسته م

 توان مطرح کرد: ریزی« می در داستان »روز اسب را  یمکان دیدزاویه ۀچهار گون، مپسونیس بنابراین بر اساس نظریۀ

 

 نه از داستان نمو مشخصه  یمکان  دید نوع

دانا  یزمان . ثابت ناظر است یادر نقطه یراو   ستای ا دید سف  یکه  دهکدۀ  دور  از  توص  دیکل    ف ی را 

 .کندیم

فاصله  یراو متحرک   دید و  است  حرکت  حال  محدر  با    ر یمتغ  ط یاش 

   .است

 دهکده   دانیحرکت اسب از پل تا م

دور    یا دهکده  چی»ه   .احاطه بر کل صحنه داردو هم ع یوس یدید یراو وار(  )پرنده یکل دید برف    آمد، ینمچشم  بهاز 

 ...« دیباریم

 و سپس به قالاخان  ه، ی از اسب به آس  دید ییجا جابه   .شود یمنتقل م یگر یصحنه به د ا ی تی شخص کی از  دید   ی متوال دید

 ۱جدول شمارۀ 

 



از    یک یتداخل،    نیو ا  زندی آمی م مشخص درهسوم  یِ و کل  یمتحرک، شخص  دیدزاویهسه نوع    «،یزیردر »روز اسب 

دو    ان، ی. در پاشودی ختم م  ریفراگ  یاندازمجاور آغاز شده و به چشم   یااز نقطه  تیروا  رایاست؛ ز  ینجد  یسبک   یهایژگیو

که در    یالحظه  سازند؛یرا م  وجودی–یمکان  یپندارذاتو اوج هم  رسندیم  یمرکزهم  ۀکل به نقط  یاسب و دانا  دِ یسطح د

 اسب…«  …من  …توانستینم   گری راه بروم. اسب د  یبدون گار  توانستمینم  گردی  …مناست: »  افتهیجمله بازتاب    نیا

  مشترک  یمکان  گاهیجا  کیو »من« و »اسب« در    شوندیصحنه، مکان و بدن درهم ادغام م  نی(. در ا4۰  ،۱۴۰۰  نجدی)

 یتلق  تیاز جهان روا  یراو  ۀو محوشدن فاصل  یندمکانون  یی نها  ۀمرحل  مپسون،یس  یۀکه در نظر  یتیوضع  رند؛یگیقرار م

  ۀ از تجرب  تی: رواشودیم  لیادراک تبد  ۀدهندفراتر رفته و به سازوکار شکل  نهیزممکان از سطح پس  ب،ی ترتنی. بدشودیم

زمان« مورد هم  دید  بیکه همان »ترک  یساختار  گردد؛یکل ختم م  یمشترک اسب و دانا  ت یاسب آغاز و به ذهن  یحرکت

 . کندیرا محقق م مپسونینظر س

  ی(« تالستو اسب کی سرگذشت) خولستومردر » یمکان دیدزاویهتحلیل 

  ی تفاوت که تالستو نیبلکه منبع ادراک است؛ با ا ،ندارد نهیزممکان نقش پس «،یزیردر »خولستومر«، همانند »روز اسب

کل    یدانا  فیمشاهده کند. داستان با توص  رونیرا از ب  تا اسب بتواند نسبت خود با انسان  سازدیم  نیگسترده و نماد  ییفضا

 ییبازگو  شیخو  « یوجود  ۀبدن« و »شناسنام  ۀ تا از خلال »حافظ  شودی م  دهسپر  ریبه اسب پ  تیو سپس روا  شودی آغاز م

لوبنز نژاد  از  اساس شناسنامه  یکند: »من  بر  بود.  بابا  مادرم  نام  اسم من موژهستم.  به خولستومر   ک یام  اما  است،  اول 

ابلق   چراکه    ارمیسر درب   توانستمیآمدم، نم  ایکه به دن  ی»هنگام  زی( و ن۱5۲  ،۱۳۸4ی  شهرت دارم« )تالستو مرا اسب 

 .(۱5۳  ،۱۳۸4ی زده کرد« )تالستورنگ پوست من گفتند، من و مادرم را شگفت ۀکه دربار یحرف نینخست د...دنینامیم

 کیکه جهان را از درون    یاهیاست؛ زاو  مپسونیس  یبندمجاور« در طبقهو    ستایا  دیاز »د  یانمونه  ییروا  تی موقع  نیا

بدن را مرکز ادراک   زین  یتالستو   کند،یاسب آغاز م  «یاز سطح »پوست و مو  یگونه که نجد. همانکندیبدن مشاهده م

است نه از   «یوجود  یمعنا  ی منفعل« به »بازشناس  یاز »آگاه  یستوتال  تیتفاوت که حرکت در روا  نیبا ا  دهد،یقرار م

با   ختهیمتحرک آم  دی»د  یو جاده، نوع  دان ی. سپس با گسترش مکان از اصطبل به م«یانداز مکانبه »چشم   «ی»حس درون

  ن یا( آغاز  ۱5۳  ،۱۳۸4تالستوی  )  م...« دراز و گر  یراهرو  کیما، در    یهاله ی»طو  ۀ. صحندیآی م  دیپد  « یاخلاق  یابیارز

خودخواسته بر من    یدگرگون  کی: »زندی م  وندیپ  یرا با قضاوت اخلاق  شیهاجربهگسترش است و در ادامه خولستومر ت

را احساس کردم، اما    هایژگی و  نیا  …کردندیم  رمیخاطر ابلق بودن، تحقکه به  دمیشیاند  هاییآدم   نفرت  به  د...غالب شده بو

 (.۱6۲  ،۱۳۸4ی قابل درک نبودند« )تالستو  میبرا

ا مکان  نیدر  از »خولستومر«، حرکت  جابه   یمرحله  ن  ییجاصرفاً  فضا  است.    ست،یدر  ادراک  مراتب  از  گذر  بلکه 

 اند مپسونیس  یۀدر نظر  وجهی-یحرکت  یهاهمان نشانه  ستادن«یشدن«، »نگاه کردن« و »ا  دهیچون »رفتن«، »کش  یافعال

 یبه حرکت  یک یزیف  یهانمکا  انیرو، حرکت اسب من یا  از.  دهندی ادراک سوژه را نشان م  ۀویو ش  یکانون مکان  رییکه تغ

 ت یانسان، قدرت و مالک   ۀدربار  یآغاز شده و به تأمل اخلاق  یکه از ادراک حس  یریمس  شود؛یبدل م  یسطوح آگاه  انیم

کردم    نیقیشد،    شتریام ب: »بعدها که تجربهرساندیم  تیاز مالک   یانتقاد  یروند سرانجام خولستومر را به درک  نی. ارسدیم

  ، ۱۳۸4  یندارد« )تالستو  یانسان  ۀزیاز غر  یناش  یوانیپست و ح  ۀ شالود  کیجز    یو اساس  ه یپا  چهین...  که مفهوم مال م

 د. کنیم میترس زیرا ن یتحول آگاه ریمس ،یمکان  دیدزاویه  سانن ی(. بد۱65



تالستو  در خولستومر،  مرگ  د  دیدزاویه  یفصل  به  م  ریفراگ  دیرا  ب  یرونیب  یدید  کند؛یمنتقل  به  طرفیو    ی جاکه 

انسان  ،یمحورانسان م  ییزدابه  »انجامدیصحنه  آروار  کبارهی:  که  کرد  بلند   نییپا  ۀاحساس  را  سرش  و  گرفته  را  او 

جوبه  یعمای  د...انکرده س  یباریصورت  و  گردن  از  خون  بونهیاز  زندگ  همۀ  د...اش  ش  یبار  برداشته  دوشش    « د...از 

 مپسونیکه س  یتیوضع  شود؛یم  لیقابل مشاهده تبد  یابدن اسب از مرکز ادراک به ابژه  نجای (. در ا۱۹6  ،۱۳۸4  تالستوی)

 د. دانیسوژه م یآگاه یجیشدن تدرو خاموش ریفراگ یمندمحدود به کانون یمندآن را انتقال از کانون

بزرگ را   یخال  کیخوان است: »اسب ناگهان  هم   «یزی راسب در »روز اسب  یفروپاش  ۀبا صحن  ریانداز فراگچشم  نیا

کرپشت   احساس  گار   توانستمینم  گردی  من  د...خودش  برو  یبدون  دا  م... راه    ، ۱4۰۰  ی)نجد  «ت...توانسینم  گریسب 

 دهد؛ یرا نشان م  طی سوژه و ادغام او با مح  یجیتدرروند حذف    ر،یفراگ  دیبه د  کینزد  دی(. در هر دو متن، گذار از د۱۷

از انسان و    ییاست که به محورزدا  یندیفرا  یینها  ۀبلکه مرحل  ست،ین  ییروا   کیتکن  کیصرفاً    ریفراگ  دیدزاویه  نیبنابرا

 د.انجامیکلان م ینگاه یریگشکل

د  یمکان  یمندانتقال کانون  ۀویدر ش  یتفاوت اصل  ،یقیتطب  لیتحل  در  ان ی: در »خولستومر« کانون مشودیم  دهیواگرا 

 رد؛ یگی و سپس به اسب صورت م  هیقالاخان به آسانتقال از    نیا  «یزیراما در »روز اسب  شود،یجا ماسب و انسان جابه 

  یگانگ یو ب  نگردیبه جهان انسان م  وانیح  یتالستو  داستان   که دری در حال  شود،یم  کینزد  وان یانسان به جهان ح  ینزد نجد

 د.کنیرا آشکار م یروابط انسان

 گانه ی  یکه مکان و بدن به واحد  ییجا  رد؛یگیهمگرا شکل م  یمکان  یمندکانون  ینوع  ز ین   تیاوج هر دو روا  ۀنقط  در

 « یی »مکان نها  جه،یمرگ خولستومر. در نت  ۀدر صحن  یدر وحدت بدن اسب با برف و نزد تالستو  ی: نزد نجدشوندیبدل م

 است. یآگاه انیاز مرگ و پا یاعارهبلکه است ،ییایجغراف ی تیدر هر دو اثر نه صرفاً موقع

 

   یزمان دیدزاویه

 «یزیرستان »روز اسبدر دا یزمان دیدزاویه

 :شودیم میتقس یزمان به دو سطح اصل ،یشناستیروا ۀینظر در

 . انداسیقابل ق یو با زمان واقع افتندیفرضاً اتفاق م ، که رخدادها در جهان داستان یزمان :زمان داستان    

 . (۱۳ ، ۱۳۹۱ ی)خادم کندی بازگو کردن آن رخدادها صرف م یبرا ییکه متن روا یزمان :تیزمان روا    

با گذشته    یمتفاوت  یهافاصله   گاهشان،یبسته به جا  انیراو  رای است؛ ز  مپسونیس  لیدر تحل  یزمان   دیدزاویهاساس    ز،یتما  نیا

 . دارند تیحال روا ای

اسب   در روا  «،یزیر»روز  گذشت  تیزمان  افعال  است.  شده  واقع  گذشته  در  ق  ۀکاملاً  و    ی زمان  یدهایمکرر 

  ی را رو  نزی  آن  قالاخان  بعد  »روز  «،م...بود  ساله  »دو  «،م...که توانست  یروز»  :کنندیم  تی را تثب  امر  نیتکرارشونده، ا

دور گردنم    طنابی  پاکار  بعد  روز   »صبح   «، ز... آن رو  ی»فردا  «،م...یظهر به دهکده برگشت  کینزد...«، »پشتم گذاشت

 ی . نجد دهدینشان م  عیسر  یوستگیرا پشت سر هم و با پ   دادهایرو  ،یتسلسل زمان  نیا  (۱4-۱۳  ،۱4۰۰دی  )نج  ...«انداخت

طر فاصل  یزمان  یفشردگ  قیاز  ب  ۀ و  زندگ  نیکوتاه  شتابان  گذر  و  سرعت  حس  م  وانی ح  یافعال،  القا  متن  در   .کندی را 



نه   ن،یبنابرا زمان  ب عدعامل  مؤلف  کند،یم  جادیا  تیروا  ی برا  یزمان  یتنها  به  ن  تمیر  ۀبلکه  داستان   ل یتبد  زیو ضرباهنگ 

 :کندیم  زیرا متما یزمان کانوناز  یاصل ۀسه گون مپسونیس .شودیم

  

 نمونه از داستان  ت یروا یژگیو ی زمان دیدزاویه نوع

ز  یراو گذشتۀ دور   یزمان دید فاصلۀ  سخن    ادیبا  رخدادها  از 

 خاطره است.   ادآوریلحن   د؛ یگویم

د   ی»روز از  توانستم    ی هاکاج  وارک یکه 

 ...« پاکوتاه جست بزنم

م  یراو ( ری به حال )گذشتۀ اخ  کینزد  یزمان دید سخن  واقعه  از  کم  فاصلۀ  و    دیگویبا 

 هنوز در تنش آن است.  

ز آن  قالاخان  بعد  رو  نی»روز  پشتم    یرا 

 ت...« گذاش

به    کند؛ یلحظه دنبال م بهرا لحظه  تیروا  یراو   وستهیپ  یزمان دید

 .  دهدیهمزمان با واقعه مروایت مخاطب حس 

آن   یفردا  یم...هر به دهکده برگشتظ  کی »نزد

 ...«روز

 ۲جدول شمارۀ 

 

  :دهندیرا ارائه م یزمان دیدزاویهدو نوع  ی ، دو راونجدی داستان در

از رنج تکرارشونده است،    ی است. هر روز بخش  و پیوسته  محورتجربه  ،یاو خط  یاسب )اول شخص(: زمان برا  یراو

....  خوردی ها به دماغم ملکه   ن یاسب بودنم از هم  یبو  کنمی»فکر م:  کندی حس م  ینیو ع  یاصورت لحظه پس زمان را به 

... خون  دمیکش یرا که با خودم م  یزیتوانستم چی... نمستیچ  ی گار  دانستمی.... من نمدادیعرق تنم را م  یانگشتانش بو

  د ی. بازدمیدور م  دی. باشتنویم   یزیتن من چ  یدیسف  یرو  گاریبا آتش س  یکه انگار کس  سوختیم  یپوستم طور  یمردگ

 .(۳5-۳۳ ،۱۴۰۰ نجدی...« )کردیشت سر من غژوغژ مپ یگار یها.... چرخدمیدیپشت سرم را م

او همچون    یداستان برا  دانی حرکات زمان در م   ند؛ی بیم  یکل: زمان را از بالا و به شکل کل   یسوم شخص دانا  یراو    

را    یاو پاکار توبره  ستادی»اسب ا:  وار نسبت به زمان پرنده  د ید  ای  یفرازمان  د ید  نوعی  ؛برف و چرخش روزهاست  انیجر

. اسب شدیم  دهیته آن د  دیسف  یریبود که سراز  یباز و بدون درخت  نیکرد.... دور تا دور او زم  زانیاسب آو  یهااز گوش

   (۱۷ ، ۱4۰۰ )نجدی ها«تسمهزد. پاکار شروع کرد به بازکردن یم رونیسوراخ دماغش بخار ب ز. اکردی پا و آن پا م نیا

گذشته   یهاکه ساخت   یدارد، در حال  تیبا واقع  واسطهیب   یکه فعل مضارع ارتباط  کندی اشاره م(  ۸۸  ، ۱۳۸۸)  یفتوح

افزا  دیدزاویه   ۀ فاصل م  دهندی م  شیرا  از  نجدکاهندیم   یینماواقع   زانیو  ا  ی.  بهره م  یژگیو  ن یاز  انتقال   با:  بردیآگاهانه 

  ، معاصر  ی. اسب در متن نه موجودکشدی م  یو فلسف  یعاطف  یافاصله   وارید  ، و رخداد  یراو  ان یبه گذشته، م  تیکامل روا

خاطره و تجربه    انیاست که در مرز م  یوانیح  ینشانگر آگاه  شانه،ینگر و بازاندگذشته  تی زنده است. روا  یابلکه خاطره

 . کندیم یزندگ

 ییاز سطح بازگو  زیزمان ن  زند،یآمی کل درهم م  یدانا  ی ب« و راوکه »منِ اس  یهنگام  «،یزیر»روز اسب  انیدر پا

  توانستینم  گریراه بروم. اسب د  یبدون گار  توانستمینم  گری: »من دیانیپا  ۀ . در جملرسدیم  یزمانگذشته به سطح هم 

با زمان    تی(، زمان روا۱۷  ، ۱۴۰۰  نجدی)  من... اسب...«  ب.... استوانستمینم  گریراه برود. من د  ای  ستد،یبا  یبدون گار

که گذشته و حال به   یااست؛ نقطه  یزمان  یینمود همگرا  ۀلحظ  نی. ارودیم  انیاز م  یزمان  ۀو فاصل  شودیم  یک یداستان  

 یبلکه عنصر  ست،یرخدادها ن  یداستان زمان صرفاً توال  نیرو، در ا   نیا  ازد.  گسلیاز هم م  یو ادراک زمان  وندندیپیهم م



سرد و    یکل، زمان  یدانا  دیکار و رنج است و از د  انیپای است: از منظر اسب، زمان دَوَران ب  تیساخت ادراک روا  یبرا

به حضور منتقل   ادیو از    حالاز گذشته به    زیزمان ن  ان،یدر پا  یبر دهکده. با ادغام دو راو  کنواختیهمچون برف    ستایا

د  یزمان   دید  بیاز ترک  یانمونه  ینجد  تیروا  بیترتنی. بدشودیم  مپسونیزمان است که در مدل سهم   یزمان  د یگذشته و 

 د.کنیرا برجسته م اتیچون ادراک مرگ و زوال ح ییو معناها ندیآفریم یچندزمان یساخت

 تی وجه  یریگو زمان وقوع رخدادها اشاره دارد و در شکل  یراو  انیبه نسبت م  یزمان  دیدزاویه  مپسون،یس  یۀنظر  در

 یگوشیپ  اینگر  پس ادآوریزمان، هم ۀکنندتجربه گاهیدر جا تواندیم یکه راو یاگونهد؛ به نقش دار تیروا یو ارزش یعاطف

  ن ی. ازندیآمیو گذشته و حال درهم م  ردیگی شکل م  الیس  یزمانزمان در قالب هم   ،ی. در داستان نجدردیقرار گ  نگرشیپ

کانون  تیوضع توض  ریمتغ   یِ درون  یزمان  یمندبا  جا  حیقابل  راوییاست؛  م  یکه  زمان  دل  هم  دیزیدر  را  و  آن  زمان 

پاکوتاه جست  یهاوارک کاجیکه توانستم از د  ی: »روزشودیم دهیجمله د نیدر ا تیوضع نی از ا یا. نمونهکندیم یبازساز

ب بب  کهآنیبزنم و  از رو  نمیپل را  از هم  یقالاخان را  ده  دهک   دانیها به ماسب  ۀآب رد کنم و آن طرف رودخانه جلوتر 

که »اکنون   یاگونهبه   شود؛یم   یزمان  یافعال گذشته و حال موجب فشردگ  بیترک  نجایدر ا  ؛ (۱۳  ، ۱4۰۰  نجدی )  م...«برس

»اک  ت«یروا تلاق  نونبا  سندیآفریم  ستهیز  یو حضور  ابدییم  یواقعه«  اصطلاح  در  چن  مپسون،ی.  شدت    یوضع  نیدر 

 است.  دادیرو ریو درگ ادآوریزمان او هم رایز ابد،ییکاهش م یراو  تیبالاست، اما قطع  یوجه

 « خولستومر»داستان در  زمانی دیدزاویه

  ۀ خود را از لحظ   یزندگ  ر،یپ  یاسب  ،یراو  کند؛ی نگر آغاز مگذشته  یِ زمان  یمند»خولستومر« را با کانون  تیروا  یتالستو

شما    یبرا   دیاست: »شا  یدوهناک و بازتأملان  ، یاعتراف  تیو زمان کاملاً به گذشته تعلق دارد. لحن روا  کندیتولد مرور م

را آزمودم که   امیاندوه زندگ  نینخست   زودیبه  م...بود  نیجوان و چابک بودم. اما چن  ینظر برسد که من روزگاربه  بیعج

)تالستوبه بود«  مادرم  فاصل ۱56  ، ۱۳۸4  یخاطر  شکل  انیم  اد یز  ۀ(.  موجب  واقعه«  »زمان  و  گفتار«   یریگ»زمان 

 یی دهایو ق بودم«»آشنا شدم«، » م«،یکردیم یچون »زندگ یبالاست. کاربرد افعال ماض یعاطف ت یو قطع یارزش تیوجه

تثب  ن ای  «ه... بود ک  یو »زمان  تر«شیمانند »پ از همکنندیم   تیفاصله را    ستن، یدر حال ز  یوانیخولستومر نه ح  رو،نی. 

 ی)تالستو  «م...آوریخاطر مآن اصطبل محصور را به  ۀصحن  زیاکنون ن  یگذشته است: »حت  یشیدر حال بازاند  یبلکه ذهن

 د. نه زمان رخدا شود،ی بدل م شهیبه زمان اند یزمان در تالستو جه،ی(. در نت۱55

هر لحظه در حال شدن    برد؛ یم  شیپ  یزمان  ریمتغ  یِ درون  یمندرا با اکنونِ متحرک و کانون  تیروا  یمقابل، نجد  در

برم لحظه  دل خود  از  تجربه  و  ازدیخیاست  در  قطع  نی.  وجه  تیالگو،  و  امر حس  یعاطف  تی کم  و  بالاست  بر   یمثبت 

»زمان    ،یکه در تالستو  یتعلق دارد؛ در حال  ی به بدن، حرکت و حضور آن  یدر نجد  سته«ی. »زمان زشودی مقدم م  یداور

بازنگر  «یتأمل ذهن،  داور  یبا  د  یک ی.  خوردی گره م  یاخلاق  یو  و  در حال شدن است  بازنگر  یگریزمان  در   یزمان 

 ن. شد

نظر  در هم   مپسون،یس  یۀچارچوب  و  حال  وجه  یزمانزمان  با  پ  یعاطف  تی معمولاً  حال  وندیمثبت  در  که ی دارد، 

است،   یریو تصو  ی نرم، حس  ی زبان نجد  ل، یدل  نی. به همندیآفری و داورانه م  یاخلاق  تیوجه  ،یزمان  ۀو فاصل   ینگرگذشته

با    یکه تالستوی در حال  کشد،یمخاطب را به درون تجربه م  ،زمان  لانیبا س  یگذار؛ نجدو حکم  یتأمل  یاما زبان تالستو

 .خواندی تجربه فرام ۀزمان، او را به قضاوت دربار یدر انتها ستادنیا



ً یو خواننده را مستق  سازدی را در لحظه م  تیواقع  ال،یس  با زمان   ینجد در مقابل،   برد؛ی م  یراو ی به سطح ادراک حس  ما

بازتاب  یتالستو زمان  معنا  کندی م  جادیا  یاخلاق  یافاصله   ،یبا  گذشته  دل  از  رها  یتا  و  بازخوان  ییرنج  در    یرا  کند. 

منظر    نیا  ی: نزد نجدبرندیبهره م  تیروا  یمنظر وجه  نییتع  یسازوکار زمان برا  از  سندهی هر دو نو  مپسون،یچارچوب س

 نگر. و اندوه یفلسف یاست، و نزد تالستو یو حس یدرون

 

   یشناخت روان دیدزاویه 

 «یز یردر داستان »روز اسب  یشناخت روان دیدزاویه

راو  تیذهن  ت،یدر روا  یشناختروان   دیدزاویه بازتاب م  یو نگرش  تقسدهدیرا  اساس  بر  الگو   مپسون،یس  یبندمی .    ی سه 

دارد: »توص  یفیتوص آرزوها، وظا  یاثبات  فیوجود  آن  الزامات و عقا  فیکه در   ف ی سته شده است. توصبرج  ی راو  دیو 

  ف ی توص  که  طرفانهیب  فیو در توص  دیگوی سخن م  ینیع  یهااز ظواهر و نشانه   رانیسرگشته و ح  یراو  کی  که  یانگار

 . (۲۱۸ ، ۱۳۹۸ مپسونی )س شود«یم یشناختروان   حیتشر نیگزیجا طرفیب ینیع

است؛ ذهن و بدن در هم    یو اثبات  یکاملاً درون  تیشخص اسب، روااول   یبا راو  «یزیراز »روز اسب  ییهابخش  در

  د...«، خوری ها به دماغم ملکه  نیاسب بودنم از هم  یبو  کنمی: »فکر مشوندیم  تیروا  یها از سطح حساند و تجربهادغام 

 م...«، نیبب   دمیکشیرا که با خودم م  یزیچ   توانستمی(، »من نم۱۳  ،۱4۰۰  ی)نجد  د...«دایعرق تنم را م   ی»انگشتانش بو

  ، ۱4۰۰  ی)نجد  نوشت«یم  یزیتن من چ   یدیسف   یرو  گاریبا آتش س   یکه انگار کس  سوختیم  یپوستم طور  یدگمر»خون 

 .شودیاز درون تجربه م  وانیح یکه آگاه ییجا اند،یاثبات فیروشن توص یهاجملات نمونه نی(. ا۱5

راو  اما ورود  رواسوم  یبا  ع  تیشخص،  سمت  توص  تین یبه  م  طرفانهیب  فیو  اکند یحرکت  »اسب  پاکار   ستادی:  و 

را   گرانیو د   دیایب   رونیلباس بپوشد و از اتاق ب  آتای  تا( و »۱6 ،۱4۰۰  نجدی)  د...«کر  زانیآو  شی هارا از گوش  یاتوبره

 ت یاند. تنها در دو لحظه، ذهنغالب  یک یزیف  فیو توص  یخبر  عالها افبخش  نی(. در ا۱۷-۱6  ،۱4۰۰  نجدی)  د...«کن  داریب

دلش بود«   ی بزرگ را پشت خودش احساس کرد« و »دهان اسب پر از صدا یخال کی: »اسب ناگهان دشویدوباره وارد م

 هایآگاه  یانپوشهم  یبا الگو  یروشنو به  اندیو درون  یرونیب   یراو  انیگذار م  یهادو جمله نقطه  نی(. ا۱۷  ،۱4۰۰  ی)نجد

 سازگارند.  مپسونیس یۀدر نظر

 در داستان خولستومر  یشناخت روان دیدزاویه

اسب تنها   ی استوار است. آگاه  ی لیتحل-یو اخلاق  یبازتاب  یشناختروان   یبر الگو  یوانیح  دیدزاویه »خولستومر«،    تیدر روا

  مپسونیگونه که س. همان گرددیوارد م  یو پرسش اخلاق  یارزش  یبلکه به قلمرو داور  شود،یمحدود نم  یبه ادراک حس

ها، باورها،  )احساس  یاثبات  فی: توصشودی ساخته م  فیدو نوع توص  بیاز ترک  یراو  یآگاه  کند،ی ( اشاره م۲۱۸  ، ۱۳۹۸)

 .(یمعرفت یگذارپرسش و فاصله  د،یترد یها)لحظه یانگار فی( و توصیاخلاق یشرم، خشم و داور 

مثال  بیترک  نیا است.    یمتن  یهادر  مثال  آشکار  جملبرای  آدم   ۀدر  خوششان »هرچند  من  ابلق  پوست  رنگ  از  ها 

از سطح ادراک فراتر    تی(، روا۱56  ، ۱۳۸4  ی)تالستو  آمد«یخوششان م  یلیها از رنگ پوست من خاما اسب  آمد،ینم

وجودم    یحضور دارد: »چنان خشم  زین  جان یه  انیالگو در ب  نی. همرسدیم  های گذارتفاوت ارزش  ی رفته و به فهم اجتماع

 یو کنش جسمان  یاخلاق  جانیه  انیم  وندی( که پ۱5۷  ،۱۳۸4  ی)تالستو  م...«دیکوب  لهیرا به طو  میرا فراگرفت که سروپاها



دچار پرسش و تزلزل است:    یکه راوییجا  شود؛یم  یانگار  فیوارد قلمرو توص  تیاز روا  ییهابخش.  دهدی را نشان م

پرسش بزرگ را از خود نکنم    نیا  آنکهی بکشم، ب  ههیش  ت...خواسنمی   م... دلم»در خودم غرق شدم و شروع به تفکر نمود

  دیتأک  وانیح  یآگاه  گرلیپرسشگر و تحل  جهها بر ولحظه   نی(. ا۱6۰  ،۱۳۸4  یچه؟« )تالستو  یبرا  ؟یزیچخاطر چه که به

 . دارند

که رنج،    رسدیم  شدهیاخلاق  یاز آگاه  یبه ساختار  ف،یدو سطح توص  نیا  ریخولستومر از مس  یروان  دانی، مبنابراین

وجه    ۀ با غلب  یبازتاب  دیدزاویهاز    یانمونه  تیروا  یمندکانون  سان، نی. بدفهمدی م  ی ارزش  ریو مرگ را در افق تفس  ریتحق

 . کندیگونه پردازش مانسان یاخلاق لیاما با تحل ،ندی بی م وانیها را از ذهن حکه جهان انسان  یاست؛ نگاه یارزش-یشناخت

 

 کیدئولوژ یا دیدهیزاو

الگو  کی دئولوژیا  ساحت بازتاب جهان  مپسونیس  یدر  ارزش  ینی ببه  نظام  برا   یراو  یو  دارد.  اشاره    ی در ساختار زبان 

  ، یارابطه  ،یذهن  ،ی)ماد  یزبان  یندهایبسامد و نوع فرا  برد؛یبهره م  ی دیهل  ییاز نظام گذرا  مپسونیساحت، س  نیا  لیتحل

آنبه کنش  ینگاه راو  ۀدهند( نشانیوجود  ،یکلام  ،یرفتار با  گران و نسبت  -Simpson 2004, 148) است  گریکدی ها 

150). 

 ریزی« در »روز اسب  کیدئولوژ یا دیدهیزاو

)اول   تیروا  در فرااسب  رس  دن،ی)دو  ی ماد  یندهایشخص(،  زدن،  رفتاردنیجست  و  بو  ی (  زخم،  بسامد دنیی)سوختن   )

جا  ییبالا در  اسب  مکنش  گاهی دارند.  ظاهر  حسگر  و  پو   شودیگر  کنش  منظر  از  جهان   :گرددیم  ییبازنما  یبدن  یا یو 

طور  یمردگخون » کس  سوختیم   یپوستم  انگار  س  یکه  آتش  چ  یدیسف  یرو  گاریبا  من   ی )نجد  نوشت«یم  یزیتن 

باز بود(   نیزم  د،یباری)برف م  یاو رابطه   یوجود  یندهایکل بر فرا   یشخص داناسوم  تی مقابل، روا  در.  (۳۴  ،:۱۴۰۰

  ۀ: جملشوندیدر هم ادغام م  ییداستان، دو نظام گذرا  انی. در پاکندیم  میو راکد ترس  کنشیسرد، ب  یاستوار است و جهان

د د  م...توانستینم  گری»من  ک  (4۰  ،۱۴۰۰  ی)نجد  توانست«ینم  گریاسب  غل  گرنشبا حذف   ،یافعال وجه  بۀمشخص و 

بازتاب   ،ییگذرا یفروپاش نی. ا شودی»کردن« م نیگزیبودن« جا یکه در آن »ناتوان سازدیم یوجه یارابطه ندیفرا ینوع

کشنده  حسگر و رنج  یگرسب نه ابژه، بلکه کنش. ازوال هر دو است  ۀدر نقط  وانیانسان و ح  یپندارذاتهم  کیدئولوژیا

 .شودی خلاصه م وانیح ۀستیز تیشناختن عامل تیاست و ارزش داستان در به رسم

 «خولستومر»در  کیدئولوژ یا دیدهیزاو

فرا  در درکرد  نیقی)  یشناخت  یذهن   یندهایخولستومر،  رابطه دمیشیاند  افتم،یم،  و  اساس  هیپا  چی)ه  یانتساب  یا(  ندارد(    یو 

کردم که مفهوم مال   نیقیبعدها  »  :شودیم  لیتبد  معترض-یاخلاق  یامنفعل به سوژه  یدارند. اسب از حسگر  ییبسامد بالا

 . (۱6۵  ،۱۳۸۴ تالستویندارد« ) یپست انسان ۀزیجز غر ی و اساس هیپا چیهن... م

انسانبا کنش  یماد  یندهایخشونت، فرا  یهاصحنه   در خسته   دند،ی: »زدند، کششوند یم  ییبازنما  یوانیو هدف ح  یگر 

ا در  جا  نجایکردند«.  در  و   گاهی اسب  اما  است.  منفعل  فرامنحصربه  یژگیهدف  کاربرد  »خولستومر«    ی کلام  یندهایفرد 

  ی به اسب صدا   ،ییگذرا  ییاجن جابه یا(  ۱6۰  ،۱۳۸4  ی)تالستوعدالت است؟«    نیا  ایاست: »به خود گفتم: آ  وانیح  یبرا

م   بخشدی م  یاعتراض مرز  ح  انیو  و  داور  وانیانسان  حق  در سطح  می  یاخلاق  یرا  نظام   ۀلحظ  دردهد.  تغییر  مرگ، 



 انجامد،ینم  یپندارذاتبه هم  یفروپاش  نیاز دوشش برداشته شد«؛ اما ا  یبار زندگد...  : »احساس کرپاشدیفرو م  ییگذرا

 یبی و خودفر  یمنزلت اجتماع  ت،ینقد مالک   یبرا  یانهیآ  به  وانی حو    شودیاز بدن منجر م  ییمطلق و رها   یگانگ ی بلکه به ب

 . شودتبدیل میانسان 

  سته یرا در سطح وجود ز  وان یمرز انسان و ح  ،سوکنندههم   ییبا نظام گذرا  ی نجد  مپسون،یس  بنابراین بر اساس نظریۀ

م نظا  تالستویاما    کند،یمحو  گذرابا  ح  ،یک ی الکتید  ییم  سکو  وانی از  عنوان  انسان  یبرا  یپرش  یبه  جهان  استفاده    ینقد 

 .است دهیرنج و عدالت انجام ت،یعامل ونچ یمی مفاه فیبه بازتعر یوانیح دیدهی. در هر دو مورد، زاودینمایم

 

   یریگجهینت

تحل  نیا هدف  با  روا  دیدزاویه  یهاساحت  یقیتطب  لیپژوهش  دو  اسب  محوروانیح  تیدر  و   ینجد  ژنیب  «یزیر»روز 

عنوان انجام شد. انتخاب اسب به  مپسونی پل س  یچندساحت  یۀنظر  یبر مبنا  یاسب(« لف تالستو  ک ی»خولستومر )سرگذشت  

ها مرز که از خلال آن   ییسازوکارها  کند؛ی ت را فراهم میادراک و وجه  یسازوکارها  یدر هر دو اثر، امکان بررس  یراو

انسان  انیم ا  یشناختروان   ،یزمان  ،یدر چهار ساحت مکان  دیدزاویه.  شودیم  فیبازتعر  وان یو ح  ذهن  بر    کی دئولوژیو 

تا چگونگ   لیتحل  مپسون،یاساس مدل س ادراک  افتنیسامان  یشد  اثر روشن گردد.    تیروا  یو ارزش  ینظام   هاافته یدر هر 

با   جیتدرو به  ردیگیشکل م  ی و بدن  یحس  یهاتجربه  یۀاسب بر پا  یدرون  دیدزاویه   «،یزیرکه در »روز اسب   دهدینشان م

را در سطح    وانیانسان و ح  ان یهمگراست و مرز م  یمندکه مصداق کانون  یندیفرا  شود؛یکل ادغام م  یدانا  ریفراگ  دید

نزد  الیس  زین  تیا. زمان روکندیکمرنگ م  یو مکان  یادراک پ  کیو  با  و  است  اکنون    از   یگذشته و حال، ساخت  وندیبه 

درون  ایپو   ۀستیز  ۀتجرب تالستوآوردیم  دیپد  ی و  »خولستومر«  مقابل،  در  کانون  ی.  است؛   یمندبر  استوار  واگرا 

تجربه   وانیح  یآگاه  ،یمکان  یهاییجاجابه از  تأم  یحس  یارا  اجتماع  یاخلاق   یلبه  م  یو  روادهدیگسترش  زمان   ت ی. 

. در ساحت بخشدیم  یداورانه و فلسف  یب عد  تیبه روا  دادهایو رو  یراو  انیم  یزمان  ۀاست و فاصل  ینگر و بازتابگذشته

 جموع،. در مکشدی محور را به نقد مانسان   یهانظام ارزش   ابانه،یارز  تیبا وجه  یتالستو  ز ین  کیدئولوژیو ا  یشناختروان 

 ی به سو  ی: نجدندیمای پیمتفاوت م  ییرهایاما مس  نند،یآفریم  یی از ادراک روا  یاتازه  یهاساخت  وانیح  ی هر دو اثر با صدا

همگرا  یپندارذاتهم ح  انیم  یادراک  ییو  و  م  وانیانسان  حال  کند،یحرکت  تالستویدر  فاصله   یکه    ، یاخلاق  یگذاربا 

انسان  ییواگرا نقد  برجستو  را  اسازدیم  همحور  س  نی.  مدل  چارچوب  در  تع  ۀدهندنشان  مپسون،یتفاوت،   ۀکنندنیینقش 

 است. یوانیح یاز منظر راو یجهان انسان ییدر بازنما دیدزاویه یهاساحت یافتگ یسازمان
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Introduction 

This study conducts a comparative analysis of point of view in two animal-centered narratives – 

Bijan Najdi’s “The Day of Horse-Shedding” (Persian) and Leo Tolstoy’s “Kholstomer: The Story 

of a Horse” (Russian) – based on Paul Simpson’s multi-dimensional narratological model. Both 

works employ a horse as narrator or focalizer, thereby blurring the boundary between human and 

animal consciousness. The study aims to demonstrate how the choice of the horse as a narrative 

agent organizes mechanisms of perception and evaluation, redefining the limits of subjectivity, 

ethical judgment, and narrative authority. 

 

Background of the Study 

In Persian literature, the horse carries mythic and cultural significance, symbolizing beauty and 

victory. Bijan Najdi (1938–1997) is renowned for his poetic language and complex narrative 

structures. His story “The Day of Horse-Shedding” narrates the relationship between a man, 

Qalakhan, and his two-year-old horse, moving from attachment to violence and ultimately toward 

empathetic identification. In Russian literature, Tolstoy (1828–1910) similarly uses the horse as a 

mirror for human conscience. “Kholstomer” tells the life story of a piebald gelding from birth to 

death, exposing the absurdity of property ownership, social status, and human self-deception. 

While previous studies in Iran have applied Simpson’s model to various texts, no research has 
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conducted a comparative analysis of Persian and Russian animal narratives using Simpson’s four 

spheres. This study fills that gap. 

 

Methodology 

Simpson’s model analyzes point of view across four interconnected spheres: (1) Spatial – the 

narrator’s physical position (static, mobile, panoramic, or sequential); (2) Temporal – the distance 

between narrator and events (past retrospective or simultaneous); (3) Psychological – the 

narrator’s mental stance (positive, negative, or neutral); (4) Ideological – the value system 

encoded through transitivity processes (material, mental, relational, etc.) based on Halliday’s 

grammar. The study applies this model comparatively to both narratives, analyzing textual 

evidence to reveal how these dimensions construct animal consciousness as a narrative device. 

 

Conclusion 

The findings reveal fundamental differences. In Najdi’s story, spatial point of view begins with 

the horse’s embodied, sensory perception and gradually merges with an omniscient panoramic 

perspective, creating convergent focalization where body and space share a unified field. 

Temporal point of view is fluid and present-oriented, foregrounding the horse’s physical 

presence. Psychologically, Najdi’s poetic language produces an affective, experience-based 

modality with high emotional intensity. Ideologically, transitivity is dominated by material and 

behavioral processes, positioning the horse as an agentive sufferer. 

In contrast, Tolstoy’s “Kholstomer” relies on divergent focalization: spatial movement progresses 

from sensory experience (the stable) to ethical analysis (the broader world). Temporal point of 

view is retrospective and reflective; temporal distance creates an evaluative, judgmental 

modality. Psychologically, a combination of positive (moral beliefs) and negative (epistemic 

doubt) descriptions transforms animal awareness into a tool for criticizing human values. 

Ideologically, high-frequency mental and verbal processes assigned to the horse grant the animal 

a protesting voice against property and social status. 

In the final moments of death, Najdi’s transitivity collapses into convergence and identification, 

whereas Tolstoy’s collapses into alienation and liberation from the body. Both texts create new 

forms of narrative perception through the animal voice, but Najdi moves toward empathic 

convergence, while Tolstoy foregrounds ethical divergence and anthropocentric critique. 



 

Keywords: Point of View, The Day of Horse-Shedding, Kholstomer (The Story of a Horse), 

Simpson’s Model, Animal Narrative. 


