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 چکیده

اثر کلر مسود    فرزندان امپرطوری حاضر با خوانشی انتقادی به واكاوي مفهوم فانتزی ایدئولوژیک با نگاهی به رمانِ  مقاله

توصیفیمی مبنای روش  بر  بنیادی  است  پژوهشی  نوشتار  این  نظریه- پردازد.  فکری  مواضع  از  که  معاصر تحلیلی  پرداز 

آگاهی زودباورانه بلکه یک عمل یک  شناختی و یا  ی معرفتجوید. ژیژک ایدئولوژی را نه یک مسئلهاسلاوی ژیژک بهره می

شده از واقعیت هستیم. ژیژک عملی را که  ای تحریفدانیم که در حال دریافت نسخه، ما از قبل میهداند زیرا امروزآگاهانه می

به دلیل   ،لحظات بحرانیاز برخی  در نامد. با این وجود، یابد، فانتزی ایدئولوژیک میعلیرغم آگاهی از نادرستی آن ادامه می

فروپاشی فانتزی ایدئولوژیک و مواجه مستقیم سوژه با امر واقعی فراهم    امکانفرایند نمادسازی در امر نمادین،    شدنمختل  

آگاه را های بدبینچگونه رمانِ مسود فانتزی ایدئولوژیکِ سوژه  رو پرداختن به این پرسش است کههدف پژوهش پیش  د.یآمی

  را   عبور از فانتزی ایدئولوژیک  ،خوانندگانِ رمان با امر واقعیهای اصلی و  شخصیتی  مواجه  چگونه  وبه تصویر کشیده  

ای ایدئولوژیک را به گردد که رمان مسود جامعهچنین استدلال می  با توجه به کاربست آرای ژیژک،  سازد.میپذیر  امکان

آگاهی تاثیر فانتزی ایدئولوژیک با بدبینیهستند که تحت  یآگاههای داستان سوژهایی بدبینکشد که در آن شخصیتتصویر می

گیرند. در خاتمه، مسود با  گیرند، در حالی که در عمل فانتزی خود را جدی میقبولانند که مسائل را جدی نمی به خود می 

از واقعیت که هیچ چیزی پشت آن دیگری    رمان در این تجربه   مشارکت دادن خوانندگانِ با  پرهیز از صدور یک حکم نهایی و  

 .سازدممکن میعبور از فانتزی ایدئولوژیک را و امپراطور لباسی به تن ندارد، وجود ندارد بزرگ 
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 مقدمه .1

اثر   3( 2006فرزندان امپرطور )با نگاهی به رمانِ    2کایدئولوژیفانتزی    مفهوم  بررسیبا خوانشی انتقادی به    روپیش  پژوهش

پرداز  تحلیلی که از مواضع فکری نظریه-پردازد. این نوشتار پژوهشی است بنیادی بر مبنای روش توصیفی می  4کلر مسود 

فانتزی  ،  . بلکهیستپردازی و یا لذت تخیلی نفانتزی نوعی خیال  ،ژیژکاز دیدگاه  جوید.  بهره می  5معاصر اسلاوی ژیژک

فانتزی از ما در برابر امر واقعی محافظت    کند کهتصریح می  بینیم. علاوه بر آن، ژیژکاندازی است که از آن جهان را میچشم

آگاهی زودباورانه  یک  یا  شناختی و  ی معرفتژیژک ایدئولوژی را نه یک مسئلهی والای ایدئولوژی،  ابژهکند. در کتاب  می

از واقعیت    ایشدهی تحریفدانیم که در حال دریافت نسخه داند زیرا در دنیای امروز، ما از قبل میبلکه یک عمل آگاهانه می

  و نقاب ایدئولوژیکی میان واقعیت اجتماعی  ای را که »به خوبی از فاصله (. ژیژک چنین سوژهŽižek 1989, 24-5هستیم. ) 

(. بر این  Žižek 1989, 25نامد ) می  6آگاه ی بدبینسوژه  ،آگاه است ولی، با این وجود، هنوز بر ]حفظ[ آن نقاب اصرار دارد«

سرانجام، ژیژک چنین   نامد.یابد، فانتزی ایدئولوژیک میاساس ژیژک عملی را که علیرغم آگاهی از نادرستی آن ادامه می

عبور  ها، باید یاد بگیریم که »از فانتزی عبور کنیم«. منظور ژیژک از کند که برای جلوگیری از برخورد فانتزیاستدلال می

ی کند. به گفتهاین است که ما باید بپذیریم که فانتزی صرفاً برای پوشاندن یک ناهماهنگی در دیگری عمل می  7از فانتزی

ژیژک، در عبور از فانتزی، »تنها کاری که باید انجام دهیم این است که تجربه کنیم که چگونه هیچ چیزی »پشت« آن ]دیگری[  

 .  (Žižek 1989, 126) «کندوجود ندارد و چگونه فانتزی دقیقاً این »هیچ چیز« را پنهان می

ادبیات پس از یازدهم سپتامبر قرار   یحوزهدر    ،2006، نامزد جایزه من بوکر در سال  فرزندان امپرطوررمان  

العاده بلند و بیش  فوق،  9اثر دان دلیلو  8مرد در حال سقوط مانند    این حوزه  هایبرخلاف اغلب رمان  فرزندان امپرطور  .گیردمی

نزدیک  حد  فوئر   10از  سافران  جاناتان  آپدایک  تروریستو    11اثر  جان  مستقیم  ،  12اثر  طور  سپتامبر  بهبه  یازدهم    حوادث 

های  در ماهنیویورک  ساکن    فرهنگی و هنریِ   نخبگانزندگی گروهی از    روایت بر داستانِ تمرکز    در عوض،  .پردازدنمی

مسود فانتزی    رمانِ   چگونه  است: شرح بدین های مطروحه این تحقیقپرسش  .ملات تروریستی یازدهم سپتامبر استمنتهی به ح

آیا رمان    ؟را به تصویر کشیده استی آمریکا  آگاه در مورد روشنفکری لیبرال موجود در جامعههای بدبینایدئولوژیکِ سوژه

های اصلی  شخصیتی  تا چه حد مواجه   ؟کشدمیی حملات یازدهم سپتامبر به تصویر  ای پساایدئولوژیک را در آستانهجامعه

چنین استدلال  در خاتمه،  پذیر است؟  امکانخوانندگانِ رمان با امر واقعی و به تبع آن عبور از فانتزی ایدئولوژیک  داستان و  

. بر این  تلقی نمودتوان میآگاه  ی بدبینرا سوژهروشنفکری لیبرال نمادِ  13موری توایت  داستان محوری شخصیتکه  گرددمی
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در امر نمادین را    وی  کنند که تناقضات اخلاقیدر فانتزی ایدئولوژیکی مشارکت میموری  کنندگان  اساس، مخاطبان و تحسین

ی حملات یازدهم سپتامبر  ای ایدئولوژیک را در آستانهرسد که رمان مسود جامعه، چنین به نظر میعلاوه بر آنکند.  پنهان می

قبولانند  تاثیر فانتزی ایدئولوژیک به خود میآگاه هستند که نحتهای داستان سوژهایی بدبین، شخصیتلذاکشد.  میبه تصویر  

کند فانتزی  گونه که ژیژک بیان میگیرند. لذا، همانگیرند، در حالی که در عمل فانتزی خود را جدی میکه مسائل را جدی نمی

نه در    نهفته استدهند  های داستان انجام میدر واقعیتِ کاری که شخصیت  فرزندان امپراطورایدئولوژیک موجود در رمانِ  

ی  توان تلقی کرد که مواجه حوادث یازدهم سپتامبر را به مثابه گسست در فانتزی ایدئولوژیک می،  در خاتمه  کنند.چه فکر می آن 

یازدهم سپتامبر    وقایعسازد. در این راستا،  پذیر میخوانندگان با امر واقعی و به تبع آن عبور از فانتزی ایدئولوژیک را امکان

های داستان را تحت واری فرایند نمادسازی در امر نمادین را مختل کرده و فانتزی ایدئولوژیک شخصیتمانند مکمل شبح

پیش از شروع بحث و بررسی، نظریات و آرای منتقدان و صاحب نظران پیرامون این موضوع مورد د.  ندهتاثیر قرار می

 گیرد.بررسی قرار می

 تحقیق ی پیشینه .2

حال و هوای آمریکا  اغلب موضوعاتی مانندپردازند، آن می  و پیامدهایهایی که به حملات تروریستی یازدهم سپتامبر داستان

  بسیاری   در این راستا،.  گیرندبر میرا در  و جنگ علیه تروریسم  زخم  ، روانحملات گروه تروریستی القاعده، تروریسمقبل از  

روایت رخ داد به قدری هولناک بود که    یازدهم سپتامبرچه در  آن بر این باورند که    14ادبیات تروری  حوزهنظران  صاحب از  

ترین در یکی از مهمریچارد گری  به عنوان مثال، از دست داده است.  آن برآمده از   زخمروان اثربخشی خود را در بهبود  هنر

تنها  زبان  خوردن  شکست    »  که   کند، تصریح می11/9: ادبیات آمریکا پس از  پس از سقوطدبیات ترور،  اها پیرامون  کتاب

را پوچ   زبان  بردسپتامبر بر سر آن توافق داشتند؛ حملات تروریستی ابزارهای کار  11که نویسندگان در واکنش به  چیزی بود  

بخش در  ی مرهمی التیامنویسان در ارائهمشابه گری، جان کارلوس رو به ناتوانی رمان. (Gray 2011, 1) کرد«معنی و بی

»نویسندگان و روشنفکران پس از حوادث یازدهم سپتامبر،    ،روکند. از دیدگاه  اشاره می  ی پس از یازدهم سپتامبرزدهفضای ماتم

با رویکردی پسااستعماری  نیز  رابرت ایگلستون    (.Rowe 2011, 133محصور گشتند )  «در محیط فراگیر ضدروشنفکری

بررسی رمان  ازبه  استدلال می  پرداختهسپتامبر    میازده  های پس  که رمانو  مانند  کند  ایان مک  15شنبههایی  و   16یواناثر 

  تبیین تروریسم را   برآمده ازهای نگرانیبه طور کامل توانند  اثر جاناتان سفران فوئر نمی نزدیک  بیش از حدالعاده بلند و  فوق

عامل غالب  واکنش به درمسود و دلیلو نویسندگانی مانند کند که می نیز بیاندومینیک هد  .(Eaglestone 2010, 361)  .کنند

 « محسوس آثار هنری و به طور کلی تفسیر فرهنگی  نشدارزشبی، »تروریسمحملات یازدهم سپتامبر یعنی  فرهنگی پس از  

 . (Head 2009, 139) کنند می برجستهرا 

  یازدهم های قبل از  در روزها و ماهرمان  اگر چه  کند که » می  بیان،  داستان  وقوع  زمانِ آرون دِروزا با اشاره به  

چه اتفاقی خواهد    2001داند که در پاییز  میخواننده    هرچنددهد،  تعلیق قرار می  حالتافتد، خواننده را در  سپتامبر اتفاق می

را    امپراطورفرزندان    رمانِ   خود از  تفسیر  یپایهبه همین ترتیب، مارجوری ورتینگتون    .(DeRosa   2014, 97افتاد« )
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چه را که »آنبایست  میسپتامبر    های داستان پس از یازدهمشخصیتکند که  می  تصریحو    دهدقرار میسپتامبر  حملات یازدهم  

سپتامبر،    یازدهمدیوید سیمپسون با اشاره به حملات    .(Worthington 2011, 112کنند« ) تر است دوباره ارزیابی  برایشان مهم

در مواجهه با یک رویداد هولناک و غیرقابل    ادبیات داستانیهای  به محدودیت]رمان[  افتد را »اذعان  چه در رمان اتفاق میآن 

جستجوی   بر اساس نوعیمسود  رمان    ددومینیک هِ از دیدگاه  علاوه بر آن،    .(Simpson 2008, 218)  داندمی  توصیف«

 Head»موفقیت« است« )ی  کلمهماهیت    ،محور طنز»،  ورطفرزندان امپر  معتقد است که در  هِد  .ای نوشته شده استحرفه 

 ,Head 2009)داند  می  17»نوعی کاتارسیس« به مثابه  سپتامبر را    تروریستی یازدهمحملات    در نهایت، وی  .(132 ,2009

های اصلی داستان چنین  وی با اشاره به شخصیت  .است  استوارگفتگو    یپایه   برمسود  آماندا کلیبا معتقد است که رمان    (.134

از رمان را    زیادیدهد تا برای خودشان صحبت کنند و بخش  سطحی اجازه می های  شخصیترمان »به این    کند کهاستدلال می

( دهند«  اختصاص  گفتگو  که  سرانجام،    .(Claybaugh 2006, 15به  است  معتقد  کیبل  روایتگر    امپراطورفرزندان  آرین 

 های رمانسایر  در  هایی  از دیدگاه وی، چنین مطلقشوند.  می  افراد  زندگی  ایجاد تغییر در  است که باعث  ییها گیری مطلقشکل

نیز    19اینرنیاثر جی مک  18(2005)  زندگی خوب  رمانِ   اثر دان دلیلو و  مرد در حال سقوط  رمانِ   مانند  پس از یازدهم سپتامبر

پیش  قبلی خود ها »به سرعت به شرایط، شخصیتمسود، در رمان گفتهپیشهای ، برخلاف رمانوجودبا این  .شوندظاهر می

های کند که رمان مسود از همان ابتدا »دغدغه کارن ایر استدلال می  (.Keeble 2011, 369)   گردندمی  از یازده سپتامبر باز

و   داییمیان  یرابطهضمن به تصویر کشیدن  داستاندر این راستا،  .(Irr 2011, 668)جمعی و گاهی آشکار سیاسی« دارد 

که    بر این باور است  نیز  شاوریچارد کراون.  (Irr 2011, 670)  پردازدبه طور غیرمستقیم به موضوع تبعید می  ،برادرزاده

.  (Crownshaw 2011, 762)آورد«  »ممکن است گسست را تصدیق کند اما آن را به اجرا در نمی  امپراطورفرزندان    رمان

نزدیک خود را دوباره   یی خود آثار گذشتهگری با تکیه بر ادعای باختین مبنی بر اینکه هر عصری به شیوهسرانجام، ریچارد  

ناآشنا امر  »  ،اندکه پس از یک بحران نوشته شده   فرزندان امپراطورها مانند  کند که برخی رمان می  تصریحکند،  برجسته می

 .(Gray 2009, 134)د« شنکمی به تصویررا در ساختارهای آشنا 

هاي اخیر مورد اقبال پژوهشگران در ایران قرار گرفته است، اهمیت حوادث در سال ر  اگرچه تحقیق پیرامون ادبیات ترو

شایان ذکر  نماید.  های بیشتری را طلب میتروریستی یازدهم سپتامبر و بازنمودهای آن در ادبیات انگلستان و آمریکا پژوهش

پایگاه مرکز اطلاعات   وپایگاه مگیران    مانند  اطلاعات علمیهای  در پایگاه  امپرطور  فرزندان  عنوان رمانِ جستجوی  ت  سا

زن بالای    رمانِ   بر رویگفته  نویس پیشپیرامون رمان  پژوهشتنها یک  علمی جهاد دانشگاهی هیچ نتیجه ای در بر ندارد و  

  ی این نویسندهآثار    ی بیشتری بر رویبحث و بررسی نقادانهبیانگر ضرورت  این امر  انجام شده است.    در ایران  20پلکان

  فرزندان رمان  ادبیات ترور و    پذیرفته پیرامونصورتمطالعات    با توجه به   ،در نتیجهاست.  جهت مخاطبان ایرانی    برجسته

ژیژک موضوعی    فانتزی ایدئولوژیک  هوممفدر پرتو  امپرطور    فرزندانبررسی رمان  ،  در داخل و خارج از کشور  امپرطور

 باشد. جدید و درخور توجه می

 نظری چارچوب .3
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پرداز شهیر معاصر اسلاوی تحلیلی که از مواضع فکری نظریه-ی حاضر پژوهشی است بنیادی بر مبنای روش توصیفی مقاله

فرزندان  در رمان  آن    بهره جسته و به واکاوی بازنمودهای  از آن  ی عبوردر خصوص فانتزی ایدئولوژیک و نحوه  ژیژک

 . پردازیمفانتزی ایدئولوژیک میآرای ژیژک در خصوص  در ادامه به بررسی .پردازداثر کلر مسود می امپراطور

 فانتزی  دیگری بزرگ و دیگری کوچک و، ی لاکانیگانهسه .3.1

 امر خیالی، امر نمادین و امر واقعی   .3.1.1

 21»من«  شناساندن  گیری ونقشی کلیدی در شکل  داند کهمی  یو ناخودآگاه  خودآگاهشامل تصاویر    را  امر خیالیژاک لاکان  

از دیدگاه لاکان،  یابد.  ادامه میدر بزرگسالی نیز    آغاز شده و  22ایآینه  یاز مرحله   امر خیالیتکامل  از دیدگاه وی،  د.  نکنایفا می

ای را  آینه   یلاکان مرحلهلازم به توضیح است  (.  Barrett 1991, 102است )  زبانیپیشا  هایتجربه  یدربرگیرنده  امر خیالی

 ,Lacan 1977 [1949])کند«  می  تعیینخود، کل رشد ذهنی نوزاد را  صلب    ساختار »که با   کندمی  تشبیه« »درامی  مثابهبه  

از طریق فرآیندهای اجتماعی و    23اساس، سوژه  این  بر  .اشاره داردزبان    مرولدر قنمادسازی  به فرایند   لاکانی امر نمادین  .(4

»این    زیرا  توانیم از آن فرار کنیمنمی  و نمادین هستیم    امرما تابع  از دیدگاه لاکان،  .  دردگمینمادین بازنمایی  ر  امدر  فرهنگی  

های آن هستم. برای مثال، این گفتمان پدرم است، تا جایی که ام. من یکی از حلقهگفتمانِ مداری است که من در آن ادغام شده 

واقعی  امر  سرانجام،  .  (Lacan 1988 [1978], 89)  ه بود«مرتکب شد  ها راآن پدرم  هستم که  اشتباهاتی  من محکوم به تکرار  

   کند. ابر فرایند نمادسازی در امر نمادین مقاومت میدر برتوسط زبان قابل بازنمایی نیست و  است که  چیزی    از دیدگاه لاکان آن

  کنند معطوف میی میان امر نمادین و امر خیالی  رابطه  تمرکز خود را بهپذیران از لاکان که  ثیربر خلاف بسیاری از تا

آشکار   ویزیرا    کندمی  امر نمادین و امر واقعیمیان    یتوجه بیشتری به رابطهژیژک  های فرانسوی(،  )ن.ک.ب آرای فمنیست

  شود. از ژیژک به عنوان »فیلسوف واقعیت« یاد میلازم به توضیح است که  داند.  شدن سوژه را در محل تلاقی این دو امر می

به  را گسترش داده و تا حدودی    این مفهوم  که ژیژک  ایگونهبه  ،استلقب شرح و بسط امر واقعی لاکانی  یکی از دلایل این  

البته، در کلام ژیژک،    .باشدتکه شدن توسط زبان میواقعی، جهان قبل از تکه  تعریف ژیژک از امر  است.  خود اختصاص داده

 گونه زخمناگهانی و روانهای«  ها« و »پاسخ»بازگشت  صورتغیرنمادین نیست که به    یامر واقعی لاکانی صرفاً هسته  مِ »ابها

رویداد  یک  که پس از حذف امر نمادین از    داندمیچیزی    آن  را  امر واقعیژیژک  ،  به جای آننمادین ظاهر شود.«    امردر  

 .(Žižek 1991, 35)ماند می جابه

 بزرگ و دیگری کوچک دیگری   .3.1.2

. »دیگری کوچک«،  شوندقائل    لاکانی تمایزدیگری کوچک و دیگری بزرگ    خواهد میانهمچنین از مخاطبان خود میژیژیک  

گربودگی در درون خودمان،  ید  نوعیبه  مفهوم  . این  داردخیالی    امر  اشاره به  شود، همیشهنوشته می «o» که با حرف کوچک

  و نمادین   امرشود، به  نوشته می  «O»اشاره دارد. »دیگری بزرگ«، که با حرف بزرگ»من«  تر، در درون  یا به طور دقیق

نمادین    امرنهادی که بخشی از  به عنوان    ،دیگری اشاره دارد که نمایانگر امر نمادین است. به عنوان مثال، قانون  ییا به سوژه

  است زیرا   بزرگدیگری  نیز  نهاد قانون،    ینمایندهون  اعن  به  ،پلیسیک افسر  است. به همین ترتیب،    بزرگ   است، دیگری

 
21 ego 
22 the mirror stage 
23 subject 
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بر این     (Mayers 22-23) .قانون استنهاد  شود که او جانشین یا نماینده  بودن او از این واقعیت ناشی می  بزرگ  دیگری

 Žižek)نمادین به عنوان یک کلیت منسجم و بسته[ وجود ندارد«    امرکند که »دیگری بزرگ ]یعنی  ژیژک استدلال میاساس،  

ها و مواردی از این دست، احاطه »محدود شده است، یعنی با تضادها، تناقضات، ناسازگاریبزرگ  دیگری    زیرا  (77 ,1989

 .  (Johnston 2018 xxvi)« و اشباع شده است

 فانتزی  .3.1.3

لذت تخیلی    و یاپردازی  خیالنوعی اش، صرفاً  روزمرهمتعارف و  های  ژیژک فانتزی را، برخلاف دلالتدر تشریح فانتزی،  

ای است که  به کلامی دیگر، فانتزی زاویه  .بینیماندازی است که از آن جهان را میبلکه، از دیدگاه وی، فانتزی چشم  .داندنمی

تبدیل به موجودات  عینی،    روشیبه طور خلاصه، فانتزی ما همان چیزی است که ما را به    .توانیم به واقعیت نگاه کنیماز آن می 

 از دیدگاه وی،  .کندذهنی می

  ی تکهبا توجه به تضاد اساسی میان واقعیت و تخیل، فانتزی صرفاً چیزی در کنار تخیل نیست؛ بلکه فانتزی،  

کنیم؛ قابی که دسترسی ما به واقعیت را  ی آن به واقعیت دسترسی پیدا میکوچکی از تخیل است که به واسطه

شکند، »از دست دادن واقعیت« را تجربه  )وقتی فانتزی بنیادی ما در هم می  . »حس واقعیت«  ؛کندتضمین می

 (  Wright and Wright 1999, 122) (.خواهیم کرد

چنین به نظر  به این دلیل،  و    کندمیامر واقعی محافظت    در برابرما را  از  فانتزی    کند کهتشریح می  ژیژک  ،علاوه بر آن

طور نیست که رویا مختص کسانی است که از دیدگاه ژیژک، »این  .یابدظهور امر واقعی در رویاهای ما تجلی می  رسد کهمی

تحمل   را  ( رویاهایشاندر  یتوانند )حضور امر واقعتوانند واقعیت را تحمل کنند، بلکه واقعیت برای کسانی است که نمینمی

ند به طور کامل ن توایک موضوع نمی  عینیحقایق    حتیکند  چنان که ژیژک بیان میبنابراین، آن   (Žižek 2006, 57)  «.کنند

 کند،برای مثال، ژیژک با اشاره به موضوع نژادپرستی بیان می .دنبپوشان را  خودموجود در فانتزی 

از چه مکانی   -های ما هستند!« چگونه  های زیادی در خیابانگوید »پاکستانینژادپرست می  انگلیسیوقتی یک  

است تا بتواند واقعیت قدم زدن یک پاکستانی    شکل گرفتهبیند«؟ یعنی فضای نمادین او چگونه  این را »می  -

 ( Wright and Wright 1999, 64-5)کننده درک کند؟ لندن را به عنوان یک مازاد نگران هایدر خیابان

ی امر نمادین دریافت ما، حقایق را به واسطه یکند که فرد نژادپرست، مانند همهمی چنین ادعاژیژک  ،در پاسخ به این سوال

تنها   لندن  هایها در خیابان پاکستانی  تعداد زیاد  .در امر واقعی هیچ مازاد یا کمبودی وجود نداردجاییکه  ، از آن البته  .کندمی

   .ی فرایند نمادسازی در امر نمادین قابل دسترس استواقعیتی است که به واسطه ای از گونه

 فانتزی ایدئولوژیک و آگاهی بدبینمسلکی، کلبی ،ایدئولوژی.3.2

 ایدئولوژی . 3.2.1

»آیا ما در دنیای پس   :پردازدمی  کلیدی  پرسشِ این  طرح    به  ایدئولوژی والای  ی  ابژهژیژک در کتاب  در تشریح ایدئولوژی،  

 :کندمی نقلرا  24مارکسکارل  توسطایدئولوژی  ها ازترین تعریفاساسی کی ازسپس، وی ی« کنیم؟از ایدئولوژي زندگی می

وجود به    در تعریف مارکس از ایدئولوژی،ژیژک    .(Žižek 1989, 24)  دهند«انجام میدانند، اما این کار را  ها نمی»آن 

 ،از یک سوبر این اساس در تعریف مارکس،    .کندمی  اشاره،  کنیمنسبت به واقعیتی که در آن زندگی می  یا جهل  ناآگاهینوعی  

 
24 Karl Marx 
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ایدئولوژی در نتیجه،    .تحریف شده است  دچار  وجود دارد و از سوی دیگر، درک ما از آن واقعیت به نوعی  یواقعیت  چنین

 Žižek)  است  شناختیمعرفت  یایدئولوژی یک مسئله،  طور خلاصهبه    .باشدمی  درک ما  دگیننابس آن    و  دقیقاً همان تحریف

1989, 24). 

  زودباورانه آگاهی  ن یک  به عنواپردازد که »آیا این مفهوم ایدئولوژی  ژیژک به طرح این پرسش می  پس از آن، 

  ،امروزدر دنیای  ،وی زیرا، از دیدگاه ( Žižek 1989, 25) ثر است؟« هنوز در عصر حاضر کاربرد دارد؟ آیا هنوز هم مو

ضمن اشاره به ژیژک  در پاسخ به این پرسش،    .شده از واقعیت هستیمای تحریفدانیم که در حال دریافت نسخهما از قبل می

  آگاهبدبین  یبه معرفی سوژه  (۱۹۴۷)  26فیلسوف معاصر آلمانی پیتر اسلوتردایک ی  نوشته  25نقد عقل بدبینانهکتاب پرفروش  

  با این وجود، ،  ولی  آگاه است  ایدئولوژیک   و نقابی میان واقعیت اجتماعی  »به خوبی از فاصله   آگاهی بدبینسوژه  .پردازدمی

دانیم که درک  به خوبی میآگاه  های بدبینما به عنوان سوژهلذا،    .(Žižek 1989, 25)آن نقاب اصرار دارد«  [  حفظ]بر  هنوز  

اسلوتردایک به جای   در نتیجه،  .کنیمما از واقعیت تحریف شده است، اما با این وجود به آن دروغ پایبندیم و آن را رد نمی

پیشنهاد  به این ترتیب  را  ایدئولوژی  از    آگاهانهکنشای  نسخهدهند«،  دانند، اما این کار را انجام میها نمی»آن  تعریف مارکس

  (Žižek 1989, 25)دهند« انجام می کنند، اما با این حال، دارند این کار را دانند چه میها خیلی خوب میآن » :دهدمی

 آگاهیبدبینمسلکی،  کلبی. 3.2.2

چسسسه آن و 27آگاهیبسسسدبینخواهسسسد کسسسه میسسسان از مخاطبسسسان کتسسساب میژیسسسژک پسسسس از بحسسسث پیرامسسسون مفهسسسوم ایسسسدئولوژی، 

آمیز آمیز یسسا کنایسسهپاسسسخ طعنسسه مسسسلکیکلبی، ژیسسژکاز دیسسدگاه  .ندنامسسد، تمسسایز قائسسل شسسومی 28 یمسسسلک کلبی اسسسلوتردایک

  .گیردرا به سخره می هاآنپاسخی که ریاکاری  ؛است قدرت  هاینهادبه ما 

 یانهمسلک کلبی  ی: رویهاست  تمسخرو    کنایه  از طریقفرهنگ رسمی    یعامیانه و عوامانه  نفیی  مسلک کلبی

با   مقابله  آن  ، ایدئولوژی رسمی حاکم  اسفناک  اظهارات کلاسیک  و سنگین  ابتذال   از طریق  ،لحن جدی 

ی[ منافع خودخواهانه، خشونت و  مسلک کلبی]بدین ترتیب،    .ستا  هاسخره گرفتن آن   همراه باروزمره و  

است، آشکار    شدهپنهان    شکوه والای عبارات ایدئولوژیک   پشتکه    را  قدرت  ی نهادرحمانهادعاهای بی 

 ( Žižek 1989, 26)کند. می

فسسداکاری لسسزوم خصسسوص  در آمیسسزمتظاهرانسسه و اغراقلحنسسی بسسا  ، بسسرای مثسسال،یسسک سیاسسستمدار در نتیجسسه، هنگسسامی کسسه

از فسسسداکاری را منفعسسست شخصسسسی وی  ی مسسردمانهمسسسسلک کلبیرویکسسسرد ، کنسسسدمسسسیهن صسسحبت می بسسسرایو ازخودگذشسستگی 

 انهمسسسسلک کلبیی رویسسسه نمایسسسدتصسسسریح می ژیسسسژک گونسسسه کسسسههمان بسسسه طسسسور خلاصسسسه، .دکنسسس دیگسسسران آشسسسکار می

 (.  Žižek 1989, 26گرایانه« است تا »استدلالی«. )بیشتر»عمل

در  .اسسست مسسسلکیکلبی حاصسسل از برانسسدازی بسسه حسساکمفرهنسسگ پاسسسخ  آگاهیبسسدبین ،مسسسلکیکلبیبسسر خسسلاف 

ایسسن نقسسساب ی میسسان واقعیسست و فاصسسلهدهسسد؛ ایسسن منفعسست شخصسسی را تشسسخیص می انسسهآگاهبدبینمثسسال فسسوق، رویکسسرد 

کنسسد کسسه ژیسسژک چنسسین تصسسریح می. کنسسددلایلسسی بسسرای حفسسظ نقسساب پیسسدا میدهسسد، امسسا همچنسسان ایسسدئولوژیک را تشسسخیص می

 
25 Critique of Cynical Reason 
26 Peter Sloterdijk 
27 cynicism 
28 Kynicism 
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از دیسسدگاه  .اخلاقسسی قسسرار گرفتسسه اسسستاخسسلاق اسسست کسسه در خسسدمت بی شسسبیهِ اخلاقسسی نیسسست، بلکسسه آگاهی نسسوعی بیبسسدبین

اخسسلاق  ،صسسداقتیبیمحسس  دامنی و درسسستکاری را بسسه عنسسوان شسسکل پسساک آگاهیبسسدبینمبتنسسی بسسر  ردخسسِ الگسسوی وی، »

 Žižek) «.کنسسدقلمسسداد می گسسوییشسسکل هرزگسسی و حقیقسست را بسسه عنسسوان مسسوثرترین شسسکل دروغ بسسدترینرا بسسه عنسسوان 

 انسسهآگاهبدبینواکسسنش کنسسد کسسه ها در خصسسوص پسسول بیسسان میژیسسژک بسسا اشسساره بسسه مثسسال سسسنتی مارکسیسسست .(26 ,1989

روزمسسره خسسود از پسسول کسساملاً  یدر اسسستفاده مسسا .ارزش اسسستبسسیکسسه پسسول بسسه خسسودی خسسود  یمداناز قبسسل مسسیایسسن اسسست کسسه 

کسسه بیسسان غیرمسسستقیم ثسسروت  ای کامسسل از روابسسط اجتمسساعی نهفتسسه اسسستکسسه در پسسس ارزش پسسول، مجموعسسه یمآگسساه هسسست

 .(Žižek 1989, 27-8) است دارای ارزش ذاتیکه گویی پول    یمکنرفتار می ایبه گونه مابا این وجود،  .است

 فانتزی ایدئولوژیک. 3.3.3

زیرا،   نامدمیایدئولوژیک    فانتزییابد،  که علیرغم آگاهی از نادرستی آن ادامه می را  عملی    ژیژک،  چه بحث شدبا توجه به آن

برای    .آن چیز  ن«شود تا »دانستمربوط می  چیزی  اول به »انجام دادن«  ی، ایدئولوژی در درجه گونه که قبلا بحث کردیمهمان

او که    با این حال، هنگامی  . کندتدریس می  یاستعمارپسامطالعات  ی  در زمینهکه    در نظر بگیریدرا    دانشگاهیاستاد  مثال،  

به   ویزیرا اعمال    نامید  اپسااستعمارگرتوان  وی را نمی،  دهدمیآمیز انجام  نسبت به دانشجوی خارجی خود رفتاری تبعی 

های بهداشتی رایگان  که حامی سرسخت مراقبت دادعا کنمشابه آن، اگر فردی  .دهدهراس نشان میرا بیگانه اوجای دانشش، 

   .است ایدئولوژیکدچار فانتزی  ، خودرودمییک بیمارستان خصوصی  بهبرای درمان  و استبرای همه 

فقط ما    منفی است زیرا  ،کنیمی پساایدئولوژیک زندگی میکه آیا ما در یک جامعه  به این سوال  ژیژک  بنابراین، پاسخ

دهیم  گیریم، در حالی که در اعمالمان به طور مؤثر نشان میکه مسائل را جدی نمی  قبولانیممیبه خودمان چنین    یآگاهبا بدبینی

دهیم نهفته است، نه در آنچه فکر  کاری که انجام می  ایدئولوژیک در واقعیتِ   نتیجه، فانتزی  ر د  .گیریمجدی میرا  مسائل  که  

کنند، اما با این حال، آن را انجام  دانند چه میها خیلی خوب میمبنی بر »آن  اسلوتردایک  تعریفژیژک  ،  در خاتمه  .کنیممی

کنند، اما با این حال،  پیروی می  فانتزیخود، از یک    هایدانند که در فعالیت»آنها می  :کندمیبازنویسی  گونه  این را  دهند«  می

 .(Žižek 1989, 30)« دهندآن را انجام می 

 فانتزی ایدئولوژیک از عبور .3.3

بحث پیرامون فانتزی ایدئولوژیک این است که آیا ما محکوم به ترک واقعیت  از  پرسشی مهم پس  بحث شد،  چه  بر اساس آن 

امر ایدئولوژیک را از امر غیرایدئولوژیک    این امکان وجود دارد کهآیا    به آن ایدئولوژیک است؟  ماهستیم زیرا دسترسی  

دهیم این    در  ؟تشخیص  به  میژیژک  ،  سوالپاسخ  واسطهبیان  به  که  دارد  وجود  فضایی  که  می کند  فضا  آن  امر  ی  توانیم 

  ، نقدِ ایدئولوژی   درایدئولوژیک را از امر غیرایدئولوژیک تشخیص دهیم، اما از دیدگاه وی، این فضا، فضایی خالی است.  

ی یک مکمل دوگانه تشکیل  پردازد که در آن هر کُل ارگانیک از دو نیمه به علاوه گانه میژیژک به معرفی یک ساختار سه

واقعیت    همچنین  وها  وار اساس تمام ایدئولوژیاز دیدگاه ژیژک، این مکملِ شبح.  کندشده است که این کُل ارگانیک را مختل می

  29دهد.  را تشکیل می( کامر غیرایدئولوژی)

 
ها، مقدم بر واقعیت  کند که تصاویر به عنوان وانمودهمی  بیانی میان تصویر و واقعیت  که ژان بودریار نیز در بررسی رابطه  لازم به توضیح است29

به طور خلاصه، واقعیت در    شوند.ها جایگزین واقعیت میوانموده  ، دهددر فراواقعیت رخ میکه  وانمایی  در  ای که از دیدگاه بودریار،  گونههستند به

کند؛ بلکه تصویر در این مرحله شود. به عبارت دیگر، تصویر در وانمایی از واقعیت تقلید نمیوانمایی ناپدید شده و دلالت ماموریتی غیرممکن می 
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  . ها، باید یاد بگیریم که »از فانتزی عبور کنیم«کند که برای جلوگیری از برخورد فانتزیمی  تصریحژیژک  سپس،  

عمل  بزرگ  ناهماهنگی در دیگری    یکاین است که ما باید بپذیریم که فانتزی صرفاً برای پوشاندن    جملهمنظور ژیژک از این  

 ی عبور از فانتزی، »تنها کاری که باید انجام دهیم این است که تجربه کنیم که چگونه هیچ چیز   ژیژک، در  یبه گفته  .کندمی

لذا،  . (Žižek 1989, 126)کند  پنهان می« را چیز وجود ندارد و چگونه فانتزی دقیقاً این »هیچ[ بزرگ  ]دیگری»پشت« آن 

دیگری  به نسبت داده شدههای از فانتزی عبور کنیم، به این نتیجه خواهیم رسید که ویژگیگوید، می  اگر، همانطور که ژیژک

ها اینجا  به جای اینکه بگوییم »اگر آن  .باشندنمادسازی در امر نمادین نمیچیزی بیش از    توسط فانتزی ایدئولوژیک  بزرگ

چه نباشند، جامعه همیشه   ،ها اینجا باشندشد«، خواهیم گفت »چه آن شد و جامعه دوباره هماهنگ مینبودند، زندگی کامل می

حقیقت شکست جامعه   فانتزی ایدئولوژیکبا عبور از این فانتزی، خواهیم پذیرفت که    .شده است«  تکهتکه  به صورت  از قبل

یک مبارزه  برای  ، ما را به »همبستگی بزرگ  یدیگر  حمله بهبنابراین، ژیژک به جای   .کنددر کامل کردن خود را مجسم می

بستی است که دیگری  ، بناحاطه کرده استبستی که ]ما[ را  کنیم که بنزمانی که ]ما[ کشف می»  ؛خواندمشترک« فرا می

اختلال در امر نمادین ایجاد  به    عبور از فانتزیبه عبارت دیگر،    .(Žižek 1999, 220)  «احاطه کرده است را نیز    بزرگ

فرایند ، پس از ناکارآمدی  در لحظات بحرانیبه طور خلاصه،    .منجر شودتواند به مواجه با امر واقعی  مید که  کنمی  اشاره

 . و مواجه مستقیم سوژه با امر واقعی هستیم  ایدئولوژیک شاهد فروپاشی فانتزی امر نمادین،نمادسازی در 

در امتداد یک خط مارکسیستی    اً صرفعبور از فانتزی  ذکر این نکته ضروری است که از دیدگاه ژیژک،  در پایان  

گیریم که تولیدات  »در عبور از فانتزی، ما یاد نمی  زیرا،  باشدنمیتوهمات ایدئولوژیک    یبه عنوان کنار زدن پرده  و  سنتی

ببینیممی،  به جای آن خیالی خود را به حالت تعلیق درآوریم«،   اتفاق میکه چگونه آن  بایست    حاصل افتد،  چه روی صحنه 

ژیژک به اجرای یک گروه موسیقی    برای نمونه،  .(Žižek 1999, 51)است  ، خودمان  آنتر از  مشارکت تماشاگران و مهم

در بحبوحه جنگ   کند کهژیژک بیان می  .کنداشاره می زمانی که شهر در محاصره بود،    ۱۹۹۶در سال    30در سارایوو  راک

کلیشه از  استفاده  با  گروه  این  محرومیت،  کلیشهو  با  مقابله  برای  نژادپرستانههای ضدبوسنیایی  وضعیت    ،های صربهای 

گرفتند سخره  به  را  شهر  نتیجه،    .(Žižek 2009, 329-30 & Žižek 2002, 18) نابسامان  برای  در  از تلاش   عبور 

به جای خود را  بینیم«،  آسیب می  هم  »نگاه کنید، ما مثل شما هستیم، ما  یگرایانههای متعصبانه از طریق نمایش انسانفانتزی

 Žižek)  «نماید عریانرا  هاو آن  کشیدهرا بیرون  های متعصبانه فانتزیهسته »بدینوسیله  دهد تامی همانندسازیمشارکت و 

2009, 329-30) . 

 تحلیل متن و  بحث .4

 فرزندان امپراطورفانتزی ایدئولوژیک در .4.1

 
شود. بنابراین، در وانمایی، قادر نخواهیم بود تصویر را از واقعیت تشخیص دهیم زیرا تصویر با ایجاد مدلی از واقعیت، به تولید  جایگزین واقعیت می

ی نمادین  و مبادله  دیو خبیث تصاویر و،  وانموده و وانماییهای  کتاب  ن ک ب)  .شود، وانماییِ واقعیت جایگزین واقعیت میلذا پردازد.  واقعیت می

 (مرگ

  
30 Sarajevo 
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روشنفکری  آگاه در مورد  های بدبیناز فانتزی ایدئولوژیکِ سوژه  رمان مسوددر این بخش از مقاله به واکاوی بازنمودهای  

فانتزی ،  همانطور که قبلاً بحث شدخواهیم پرداخت.    ی حملات یازدهم سپتامبری آمریکا در آستانهموجود در جامعه لیبرال  

 دارای   سیستم  یک  دانند کهمیبه خوبی  افراد    ای کهگونهبه  کندمی  ایفای معاصر  را در جامعه  نمامتناق   نقشیایدئولوژیک  

بسیاریگینابسند اما همچنان طوری    های  که گویی  می   رفتاراست،  است.سیستم  کنند  را ژیژک چنین سوژه  مشروع  هایی 

به ویژه شخصیت   فرزندان امپراطوررمان  های اصلی را در شخصیت آگاهیبینبدچنین ی نمونهنامد. آگاه میهای بدبینسوژه

وی    قرار دارد.  رمان  در مرکز روایتِ ی است  مفسر فرهنگی مشهورکه  موری    .توان یافتمیموری توایت  محوری داستان  

  اودوازدهمین و جدیدترین کتاب  جهان و سیاست است.    یحوزهدر    یها و مقالات دانشگاهی متعددکتاب  مشهوری  نویسنده

، کندمسئولیت اخلاقی را موعظه میصداقت و    آگاه، موریای بدبینهمانند سوژهداری متأخر است.  تحلیلی بر نظام سرمایه

 بر  حالیای است که وی در گونهفانتزی ایدئولوژیکِ موری به    .کندحقیقت را برای منافع شخصی دستکاری میخود    ولی

 .افتدمی  روابط نامشروعدام ریاکاری و    درکه خود    کند،پافشاری می  برای جستجوی حقیقت  خود  استانداردهای سختگیرانه

 . کندمی مقالات جدید بازنویسیعنوان تحتهای قبلی خود را نوشتهوی حتی 

این کلمه برای او فقط معنای  البته،  است.  عصر مای ین مساله ترد که صداقت مهمرکموری تویات ادعا می

چیزی کرده آن  اش را وقف  کند و زندگیعدالتی مبارزه مید که با بیرک. او ادعا میشتخاص خودش را دا

 کند.ی عقل زندگی مید که برای استقلال و بر پایهرکد. او ادعا می ینامنگاری اخلاقی« میکه »روزنامه  بود

در مورد معنای واقعی   و  کردن اظهار نظر کند  زندگی  هداد روی کاغذ در مورد چگوناو به خود اجازه می 

 (Messud 2006, 157) .نظر بدهد اتکلم

پنهان   های داستاناز سایر شخصیت  تنها از خود وی بلکهاخلاقی و ریاکاری موری نهیت این است که بیی حائز اهمنکته

ی که موری روشنفکری لیبرالدر   نقصاناین    ،به کلامی دیگر  .ایدئولوژیک عادی شده استفانتزی  باشد بلکه در ساختار  نمی

به عنوان صدای اخلاقی   شهرت ویدر نتیجه،  باشد.نمی از آن  های داستانعدم آگاهی شخصیت ناشی از باشدی آن مینماینده

و   بر این اساس، مخاطبانشود.  حفظ می  ی تصویری ناصواب از واقعیت(ارائه  بافانتزی ایدئولوژیک )و نه  لیبرالیسم توسط  

 نمادین تناقضات اخلاقی  امردر    کهکنند  مشارکت می  یفانتزی ایدئولوژیک مارینا و بوتی، در    دانیل،  کنندگان او، از جملهتحسین

)مردی    ی نامشروع با موریاوارد رابطه،  های مستندبرنامهچندان موفق  کارگردان نه  ،فاک ن دنیل می   کند.را پنهان می  موری

میلی  به مدت هشت سال با بی توایت، دختر موری، نیز  مارینا  فانتزی موری است.    که مجذوبدر حالی   شودهم سن پدرش( می 

پیدا  مورد پیدا کردن یا  نگرش وی در  در  مارینا    فانتزی  ی لباس کودکان است.مشغول نوشتن کتاب مطالعات فرهنگی درباره

، یک  البته،  از آن  شغلی داشته باشم و بعد  کیرا تمام کنم،    م کنم کتابوقتی دارم سعی می  »باید  :شودآشکار مینکردن شغل  

 این یک شغل احمقانه، خب، در  هم باشه. آسان البتهو  ه،شغل جالب باش این لازمه کهبالاخره  ه.خیلی سخت داشتن شغل واقعی

  .( Messud 2006, 48)کنم؟« شوخی میدارم مرحله، من با کی 

شخصیت میان،  این  تاب،  در  موریخواهرزاده  بوتی  دلیل    ،ی  ویژگیبهرهبه  از  اسلوتردایک  چه  آن  هایجستن 

نقل مکان    در شهری کوچک به نیویورک  ترک تحصیل از دانشگاه  پس از  بوتیاست.    مکث  یشایسته  ،نامدمی  مسلکیکلبی

  : ای است که بوتی آرزویش را دارد موری همان مربی  شود.استخدام می موری  در دفتر  شخصی  و به عنوان دستیار    کرده

چنین  با  .  (Messud 2006, 42)ی او باشد«  شایسته  کرد کهتمام تلاشش را می، بدون شک، مرد بزرگی بود و بوتی  اشدایی»
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مانند زائری در روزگاران    ،به موری  تدیدگاهی نسب  باشد«  گذشتهبوتی »تصمیم گرفت  دانش   Messud)  در جستجوی 

ای از تفکرات  ی مخفی و ناتمام موری، مجموعهنوشتهپس از خواندن دستگرا  این شاگرد آرمان  با این وجود،  .(65 ,2006

ناتمام و مخفی    یپروژه  ای تصادفیبه گونهبوتی    .شودخود ناامید می  فانتزیاز  «،  زیستنفلسفی در مورد موضوع »چگونه  

 ,Messud 2006)یابد  می»متظاهرانه و مبتذل«    ، کتاب را«کامل»با اشتیاق  با    کند و پس از خواندن آنرا پیدا میعمویش  

موری    .رسید»همه چیز متفاوت به نظر می  :شوددر نتیجه، دیدگاه بوتی نسبت به موری دستخوش تغییر قابل توجهی می.  (140

بوتی    .(Messud 2006, 139)  «بود  مطمئناً هنوز هم با ابهت بود؛ اما یک بنای تاریخی توخالی  :رسیدمتفاوت به نظر می

منتشر    هرا دوبار  اتسرقت ادبی کرده و همان نظر  ششود که موری از خودمتوجه می  ،یابدمی   فاقد محتوانوشته را  که دست

»از جنبش حقوق مدنی و ویتنام گرفته تا ایران   :سازد  برملادایی خود را  ریاکاری  گیرد  . بنابراین، بوتی تصمیم میکندمی

؛  های آموزشی گرفته تا حقوق و رفاه کارگران، حقوق سقط جنین و مجازات اعدام کنترا و عملیات طوفان صحرا، از سیاست

 Messud)ایم«  ایم و به او ایمان آوردهکرده است. ما او را باور کرده  بیانیت نظرات مهمی را  اموری تو]در تمام این موارد[  

2006, 164). 

این   اسلوتردایک استوار است.  مسلکیکلبیی  شود، پاسخ بوتی نسبت به ریاکاری موری بر پایهکه مشاهده میچنان

را به سخره   موری است؛ پاسخی که ریاکاری  ی آمریکا روشنفکری لیبرال موجود در جامعهآمیز به  نوعی پاسخ کنایه  واکنش

 استدلال.ی  بر پایهاست تا  ی استوارگرایعملی  بر پایهبیشتر   ی پاسخچنین  کند،گونه که ژیژک تصریح میلذا، همان گیرد. می

های داستان  زیرا سایر شخصیت  ریاکاری دایی خود عملی خودویرانگر است  آشکار ساختنبوتی جهت    مسلکیکلبی  ،البته

از    به تبع آنفرستد و  خود را برای موری و مارینا می  یهایی از مقاله بوتی نسخه  .تاثیر فانتزی ایدئولوژیک خود هستندتحت

ناپدید از روایت کند و ای در بروکلین نقل مکان میای اجارهاو که به حال خود رها شده است، به خانه. گرددخانواده طرد می

 . ودشمی

ی حملات یازدهم سپتامبر به آستانهدر  را  پساایدئولوژیک    ایجامعه  رسد که رمان مسودچنین به نظر نمی،  در خاتمه

آگاهی به خود با بدبینیفانتزی ایدئولوژیک  تاثیرکه نحتآگاه هستند های داستان سوژهایی بدبین. بلکه، شخصیتتصویر بکشد

موجود    فانتزی ایدئولوژیکلذا،  .  ندگیررا جدی می   فانتزی خود  عمل، در حالی که در  ندگیرکه مسائل را جدی نمی  ندقبولان می

به  .  ندکنچه فکر مینهفته استنه در آن   نددهانجام می  های داستانشخصیت  در واقعیتِ کاری که  رمانِ فرزندان امپراطوردر  

  دهد، اما همچنان نسبت به حفظ آن نقاب را تشخیص میریاکاری و نقاب ایدئولوژیک موری  ها  آنآگاهی  بدبین  ،طور خلاصه

 ورزد. اصرار می 

 فرزندان امپراطوردر   ایدئولوژیک  عبور از فانتزی .4.2

آیا این امکان وجود دارد  و    آیا ما محکوم به ترک واقعیت هستیمدر پاسخ به این پرسش که  ژیژک  گونه که قبلا بحث شد،  همان

فضا  ی آن  به واسطه وجود دارد که    فضاییکند که  می  بیان  امر ایدئولوژیک را از امر غیرایدئولوژیک تشخیص دهیم،  که

ای نکته .استخالی  ، فضاییفضا این  از دیدگاه وی، توانیم امر ایدئولوژیک را از امر غیرایدئولوژیک تشخیص دهیم، امامی

بر این اساس،   :کنیممیای دوگانه نگاه  ایدئولوژی به شیوه  نقدِ   یبه مسئله   معمولاً ما  ورزد این است که  که ژیژک بر آن تاکید می

  معرفی   بهژیژک  بر خلاف این ساختار دوگانه،    .استوار است  واقعیت  یبر پایهیا  و  ایدئولوژی است    متاثر ازیا  دیدگاه    یک

ً   ل ارگانیکیهر کُ در آن  که    پردازدگانه مییک ساختار سه یا  و  مرگ    بیرون، زندگی/  ی مکمل مانند درون/از دو نیمه  صرفا
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ل ارگانیک کُ این  ی یک مکمل دوگانه تشکیل شده است که  از این دو نیمه به علاوه  لآن کُ   ،بلکه  .روح تشکیل نشده است  بدن/

  مرگِ ی مکملنیمهدو  از دوگانهکند که این مرگ استدلال می زندگی/ یدوگانه، ژیژک در مورد برای مثال .کندرا مختل می

  تشکیل شده استنمادین    در مرگ ماشینِ   هستند و زندگیِ امر واقعی    در جنونِ و  که خارج از امر نمادین   کسانی بودنِ   زندهدر  

(Žižek 1997, 89).   

کند که ، او تأکید میآنعلاوه بر    .دهدها را تشکیل میوار اساس تمام ایدئولوژیشبح  این مکملِ از دیدگاه ژیژک،  

واقعیت و امر   میان  تفاوتبه درک ما از  نیز وابسته  این مفهوم  البته،    .استوار  شبحبه این مکمل  وابسته    نیز  خود واقعیت

بنابراین،    .شودمی  تبیینما همیشه توسط امر نمادین    ما به امر واقعی دسترسی نداریم زیرا جهانِ از دیدگاه ژیژک،    .واقعی است

فرایند نمادسازی همیشه با این حال،    .است  تاثیر فرایند نمادسازیو تحت  شناسیم، همیشه نمادینطور که ما آن را میواقعیت، آن

در برابر فرایند نمادسازی مقاومت  وجود دارد که    واقعیتاز    زیرا همیشه بخشیتواند کاملا منطبق بر امر واقعی باشد  نمی

و فرایند عبور از    گرددبازمی  )امر نمادین(  وار به واقعیتمکمل شبح  امر واقعی است که در لباسِ   هماناین بخش    .کندمی

 .(qtd in Myers 2003, 74) کندرا تسهیل میفانتزی ایدئولوژیک 

در   سپتامبر  یازدهم  اساس، حوادث  این  روایتِ بر  امپراطوررمانِ    پایان  فانتزی  را    فرزندان  در  مثابه گسست  به 

پذیر  امکانعبور از فانتزی ایدئولوژیک را  به تبع آن  و  با امر واقعی    خوانندگانی  مواجه  که  توان تلقی کردمیایدئولوژیک  

کرده و فانتزی   مختل  ایند نمادسازی در امر نمادین رارفواری  مانند مکمل شبححملات یازدهم سپتامبر  در این راستا،    .سازدمی

میان امر    فضای خالیِ   در  ظهور سوژه  چنین رخدادیی  نتیجه  دهد.میتحت تاثیر قرار  های داستان را  شخصیتایدئولوژیک  

زمان با حملات گروه  هم  سپتامبر  صبح روز یازدهمدانیل و موری  خوانیم،  که در داستان می چنانآن   .استنمادین و امر واقعی  

القاعده   به تماشای زمان از پنجره و از طریق تلویزیون  همبه صورت  شده و  از خواب بیدار  دانیل  در آپارتمان    تروریستی 

 آوردلهره   العاده وای خارق گونهبه   –ها همه چیز را »از پنجره  آن  .نشینندهای دوقلوی سازمان تجارت جهانی میفروپاشی برج

  در هر جایییا  زمان در منهتن و  همبه صورت  ها  گویی آن  ؛بینند می  تلویزیون  یهمچنین از طریق صفحهو    –بدون مانع  و  

تنها و ویران شده رها  موری دانیل را  ،  هاپس از فروپاشی برج .  (Messud 2006, 235)«  بودند  ی زمیناز سیاره  دیگر

به مثابه ،  وی  عاطفیفروپاشی  دو حادثه، حملات تروریستی یازدهم سپتامبر و  . تلاقی این  برگرددهمسرش    به نزدتا به  کند  می

جملات زیر به خوبی بیانگر فروپاشی فانتزی    سازد.دانیل را به صورت مستقیم با امر واقعی مواجه می  ،یننماد   در امر  یگسست

 باشند. دانیل می

عجیبی در برابر   یگونهکه به    ،و انفجار آن را  .مانند تیری درخشانه  ؛هواپیمای دوم را دیده بود[  دانیل]او  

از دور   .پریدند می  های مشتعل[]از برج  و مردم را که  ؛و دود را که همه جا را فرا گرفته بود  ؛آبی زیبا بود

]او[   .[ او این چیزها را دیده بود...شدند ]ها را دیده بود که به خاک تبدیل می و ساختمان  ]...[  ؛دیده بود

 ؛ کردیمی  یباید انتخاب درست  ؛اهمیتی نداشت  دیگر   این چیزها او  با توجه بهبرای همیشه رها شده بود، زیرا  

چیزی جز غم و اندوه وجود نداشت و این همان چیزی بود که هیچ  [ و حالا  ...ماندی ]باید روی زمین می

 (Messud 2006, 236، در اینجا جملات حذف)  .، همیشهاکنونقرار بود باشد، 

در امر نمادین   فرایند نمادسازی  ،حملات یازدهم سپتامبر به مثابه جوشش امر واقعیدانیل با    یشود، مواجهه مشاهده میکچنان

های نسبت داده شده رسند که ویژگیبه این باور مینیز خوانندگان رمان فرزندان امپراطور  ،  همراه با دانیل  .نمایدرا مختل می
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از نمادسازی در امر نمادین نمی ایدئولوژیک موری  سرانجام،  .  باشدبه موری چیزی بیش  از  فانتزی   نمادسازی  کهآنپس 

عریان مواجه مستقیم با امر واقعی  در  ،  گرددمختل می  در امر نمادین  ویاز    )و همچنین خوانندگان رمان(  های داستانشخصیت

های نسبت داده شده به این آگاهی سیاسی همان عبور از فانتزی ایدئولوژیک است که بیانگر این است که ویژگی  .گرددمی

مسود با پرهیز از صدور یک حکم نهایی به طور خلاصه، باشد. چیزی بیش از نمادسازی در امر نمادین نمی بزرگ دیگری 

و امپراطور وجود ندارد    بزرگکه هیچ چیزی پشت آن دیگری  واقعیت    از  تجربه   در اینو مشارکت دادن خوانندگان رمان  

  کند.فرایند عبور از فانتزی ایدئولوژیک را تسهیل می ،هیچ لباسی به تن ندارد

 گیرینتیجه .5

اثر کلر فرزندان امپرطور  ن بود تا با خوانشی انتقادی به بررسی مفهوم فانتزی ایدئولوژیک با نگاهی به رمانِ  آاین جستار بر  

در  نگریم.  ای است که از آن به واقعیت میبه مثابهِ دریچه  ی ژیژیکفانتزی در فلسفهکه بحث شد،  گونههمان  بپردازد.  مسود

از  تجربه،  نتیجه فانتزیبه واسطهواقعیت  ی ما  فلسفهگیردشکل می  ی  ایدئولوژی نیز در  انجام دادن چیزی .  به  ی ژیژیک 

یابد. شود تا دانستن آن چیز. سرانجام، فانتزی ایدئولوژیک عملی است که علیرغم آگاهی از نادرستی آن ادامه میمعطوف می

که گویی    یمکنهای بسیاری است، اما همچنان طوری رفتار میکه یک سیستم دارای نابسندگی  یمدانبه خوبی می  مادر نتیجه،  

عبور    موجباتفرایند نمادسازی در امر نمادین،    به دلیل مختل کردنبرخی لحظات بحرانی  با این وجود،    سیستم مشروع است.

 آورند.را فراهم می مستقیم سوژه با امر واقعی  یفانتزی ایدئولوژیک و مواجه از

آگاه را در بدبین  یسوژه  مصادیقِ که  گردد  ، چنین استدلال میفرزندان امپرطور  بر این اساس، پس از تحلیل رمان  

های  سایر شخصیت  نه از  ی وواز خود    نهموری  البته، تناقضات اخلاقی    توان یافت.شخصیت محوری داستان موری توایت می

کنندگان او، از جمله دانیل، ، مخاطبان و تحسینلذا  در ساختار فانتزی ایدئولوژیک عادی شده است.  وباشد  داستان پنهان نمی

  کند.را پنهان می  ویاخلاقی و ریاکاری  بی در امر نمادین  آگاهانه  کنند که  مارینا و بوتی، در فانتزی ایدئولوژیکی مشارکت می

  که  ای ایدئولوژیک است، جامعهکشدمیی حملات یازدهم سپتامبر به تصویر  در آستانهای که رمان مسود  جامعه،  علاوه بر آن

قبولانند که مسائل را آگاهی به خود میتاثیر فانتزی ایدئولوژیک با بدبینیحتتآگاه هستند که  هایی بدبینهسوژ  آنهای  شخصیت

فانتزی خود را جدی میجدی نمی بیان می، همانبنابراینگیرند.  گیرند، در حالی که در عمل  فانتزی   ،کندگونه که ژیژک 

 فرزندان امپراطورایدئولوژیک موجود در رمانِ 

 

حوادث  ،  در خاتمه  کنند. چه فکر مینه در آن   دهند نهفته استهای داستان انجام می در واقعیتِ کاری که شخصیت 

ی خوانندگان با امر واقعی و به تبع آن  توان تلقی کرد که مواجهگسست در فانتزی ایدئولوژیک می یازدهم سپتامبر را به مثابهِ 

امکان را  ایدئولوژیک  فانتزی  از  مانند مکمل شبح  سازد.پذیر میعبور  یازدهم سپتامبر  این راستا، حملات  فرایند  در  واری 

ایدئولوژیک شخصیت فانتزی  تاثیر قرار مینمادسازی در امر نمادین را مختل کرده و  دهد. به طور های داستان را تحت 

از واقعیت که امپراطور    مشارکت دادن خوانندگان رمان در این تجربهبا  خلاصه، مسود با پرهیز از صدور یک حکم نهایی و  

. نمایدیل میهیچ لباسی به تن ندارد، فرایند عبور از فانتزی ایدئولوژیک را تسه
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Abstract 

The present article surveys the concept of ideological fantasy as explored through Claire Messud’s 

The Emperor’s Children. This study is based on the descriptive-analytical method examining 

Messud’s novel by drawing on the ideas of the distinguished contemporary philosopher Slavoj 

Žižek. Žižek considers ideology not as an epistemological issue or a form of false consciousness, 

but as a conscious act because in our modern world, we already know that we are receiving a 

distorted version of reality. Žižek calls an action that persists despite our awareness of its falsity 

an ideological fantasy. However, in some critical moments, the ideological fantasy collapses and 

the subject is confronted with the Real Order as a corollary of the disruption of the symbolization 

process in the Symbolic Order. The aim of this research is to explore how Messud’s novel depicts 

the cynical subjects’ ideological fantasy and to what extent their encounter with the Real Order 

enables them to traverse their ideological fantasy. Applying Žižek to The Emperor’s Children, it 

seems that Messud’s novel depicts an ideological society in which the characters are cynical 

subjects who, ruled by ideological fantasy, cynically convince themselves that they do not take 

things seriously, while in practice they take their fantasy seriously. Finally, by avoiding a definitive 

judgement and by making the readers of the novel participate in the experience that there is nothing 

behind the Other and the emperor has no clothes, Messud enables readers to traverse their 

ideological fantasy. 

 

 

Keywords: Fantasy, Ideology, The Real Order, The Symbolic Order, The Emperor’s Children, Claire 

Messud
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Abstract 

Introduction: The present article surveys the concept of ideological fantasy as explored through 

Claire Messud’s The Emperor’s Children. The novel, longlisted for the 2006 Man Booker Prize, 

is categorized as a post-9/11 novel. Unlike many prominent novels in this genre, such as Don 

DeLillo's Falling Man, Jonathan Safran Foer's Extremely Loud and Incredibly Close, and John 

Updike's The Terrorist, The Emperor's Children does not directly address the September 11 

attacks. Instead, the narrative focuses on the lives of a group of New York's cultural and artistic 

elite in the months leading up to the 9/11 attacks. 

Background Studies: Pointing to the setting of the novel, Aaron DeRosa argues the novel is set 

in “set in the days and months prior to 9/11, but situating the reader in a position of suspense and 

anticipation, as he / she knows what will happen in the fall of 2001” (DeRosa 2014, 97). Likewise, 

Marjorie Worthington tends to read Messud’s The Emperor’s Children in the context of 9-11 

declaring that 9/11 is a moment “when they either reevaluate what is most important to them” 

(Worthington 2011, 112). Reading the novel with reference to the 9/11 attacks, David Simpson 

suggests that what happens in the novel can be regarded as an “acknowledgement of the limits of 

fiction in the face of an appalling and indescribable event” (Simpson 2008, 218). Dominic Head 

argues that the novel is based on a professional quest and contends that in The Emperor’s Children 

“the nature of ‘success’ is the focus of the satire; but it is also at the heart of the seriousness, less 

easily categorized, that finally emerges” (Head 2009, 132). He also regards 9/11 attacks as “a kind 

of catharsis” (Head 2009, 134). Amanda Claybaugh argues that Messud’s novel relies on dialogue. 

In her perspective, the novel “allows these shallow people to speak for themselves, devoting a 

great portion of the novel to dialogue” (Claybaugh 2006, 15). Arin Keeble contends that The 

Emperor’s Children narrates the setting up of life-changing absolutes that appear in novels like 

Don DeLillo’s Falling Man (2007) and Jay McInerney’s The Good Life (2005). However, unlike 

the aforesaid novels, in Messud’s novel characters “return quickly to their pre-9/11 conditions” 

(Keeble 2011, 369).  

Methodology and Argument: This study is based on the descriptive-analytical method examining 

Messud’s novel by drawing on the ideas of the distinguished contemporary philosopher Slavoj 

Žižek. Žižek considers ideology not as an epistemological issue or a form of false consciousness, 

but as a conscious act because in our modern world, we already know that we are receiving a 
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distorted version of reality. Žižek calls an action that persists despite our awareness of its falsity 

an ideological fantasy. However, in some critical moments, the ideological fantasy collapses and 

the subject is confronted with the Real Order as a corollary of the disruption of the symbolization 

process in the Symbolic Order. 

Findings and Conclusion: Applying Žižek to The Emperor’s Children, it seems that Messud’s 

novel depicts an ideological society in which the characters are cynical subjects who, ruled by 

ideological fantasy, cynically convince themselves that they do not take things seriously, while in 

practice they take their fantasy seriously. Furthermore, the events of September 11, functioning as 

a spectral supplement, can be regarded as a rupture in ideological fantasy which makes readers 

confront the Real Order. Finally, by avoiding a definitive judgement and by making the readers of 

the novel participate in the experience that there is nothing behind the Other and the emperor has 

no clothes, Messud enables readers to traverse their ideological fantasy. 

 

 

Keywords: Fantasy, Ideology, The Real Order, The Symbolic Order, The Emperor’s Children, 

Claire Messud 
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