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و آشوب در  جباریترشته ای در باب بداهه پردازی قدرت، میان جستاری 
 ویلیام شکسپیراثر  ریچارد سوم

 

 چکیده
 یدر باب بداهه پرداز 1گرینبلت ونیاست یها هینظر یحاضر به بررس جستار
و  ۵از دیدگاه کاترین هیلز ۴آشوب هیدر پرتو نظر ۳جباریتو  ۲قدرت

 یم  ۷ریشکسپ امیلیاثر و سوم چاردیر شنامهیدر نما ۶گوردون سلیتاگ
بر ذهن انسان را بر اساس  یسلطه روانشناخت دهیچیپردازد تا شبکه پ

در ساختار نظم  ۹و جذب ۸جا به جاییسازوکارهای  قیاز طر یهمدل
 چاردیردر آشوب مورد مطالعه قرار دهد.  افزایش یا کنترلبا ۱۰نینماد
بهره  یو چگونگ جباریتگسترش  یرساختهایز، انجبار  بیفراز و نش، سوم

کنترل  یقدرت برا یپرداز  از بداههبه ویژه ریچارد سوم ان جبار یبردار
. شوند یم یواکاو یستیاولیعمدتاً ماک یها نقشه یساز ادهیدر پ گرانید

وجود را برهم می زند و در آشوب حاصله  تسلسلریچارد سوم نظم طبیعی 
برای رسیدن به بداهه پردازی قدرت بر تخت سلطنت می نشیند.  ه کمکب

روی می آورد که کارساز نمی افتد و در  جباریتبه پایدار نظم ثانویه 
 هزارتوی تاریک خویش گرفتار می آید.

در قدرت، جا به  یبداهه پرداز ،یآشوب، همدل هیآشوب/نظرها:  دواژهیکل
 جذب ت،یجبار/جبار ،ییجا
 

 مقدمه
چهارگانه نخست به ، نمایشنامه های تاریخی شکسپیر ۱۱یکم یفولیو در

چهارگانه دوم  و ریچارد سومو  ۳و ۲و۱هنری ششم قسمت )هنریاد( شامل 
و  شاه جاننیز و  هنری پنجمو  ۲و۱قسمت  هنری چهارم، ریچارد دومشامل 
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 جستاردر  می شود. تقسیممستقل دو نمایشنامه به عنوان  هنری هشتم
پردازی  بداهه، گرینبلت هایتئوری از بهره گیریبا  ریچارد سومحاضر، 

مورد بررسی و سلیتاگ از دیدگاه هیلز  نظریه آشوب و، جباریتو  قدرت
فرصت طلبان ماکیاولی صفت با قدرت چگونه تا نشان دهد  گیرد قرار می

و جذب  ییجابجا طی دو مرحله نینظم نماد یدستکار قیاز طرهمدلی بالا 
و اهداف خویش را  قرار داده کیدئولوژیاستعمار ا ذهن افراد را مورد

آنان نظم موجود را برهم می زنند تا در آشوب القایی پیش می برند. 
غافل از آن که استراتژیهایی که برای غصب  ،حاصله طرحی نو درافکنند

نخواهد ایجاد پایدار آن زامی برای تداوم قدرت به کار می رود، ال
 بیدر واقع، آس .است و شر ریخ نیجنگ ب سوم چاردیردر مسئله غالب  .دکر

 ریناپذ یریعطش سبه سبب نقایص مادرزادی در عین  چاردیر یروان یشناس
، سوم چاردیبرد. ر یم پیشرا  شینما قدرتکسب  یاو برا و جنون آمیز

نشان می  گرانیدسلطه بر  یبرا یزیشگفت انگ ییتوانا این مظهر شرارت،
و تا پای جان  کنند یم بالفعلرا  شیطانیش لاتیتما قربانیان او. دهد

 .عرصه را برای جباریت مطلق او مهیا می سازند
 

 پیشینه پژوهش
 شکسپیر، پژوهشهای بسیاری صورت گرفتهتاریخی در زمینه نمایشنامه های 

 پایینبالا به ک سویه و ت سنتی، اعمال قدرتشیوه عمدتا بر  که
تعرض بر جان و مال افراد از طرق تهدید، قتل و  مبتنی برپادشاهان 

، با بهره گیری از نظریات میان جستار حاضر .بوده است متمرکزجنگ 
رشته ای سعی در بازنمایی ماتریسی پیچیده از شیوه های غیر خشونت 

فارغ از  تاآمیز و روانشناختی دارد که افراد را قادر می سازد 
نزولی، به اشکال گوناگون افقی، جایگاهشان در هرم سلسله مراتبی، 

به خدمت خود  شانصفت دیگران را در تحقق اهداف ماکیاولی صعودی و قطری
نظم تازه ای را  در آشوب حاصله و نظم موجود را برهم زده و دندرآور

با نظر شته وارن چرنایک، نو 1رشکسپی یهای تاریخ نمایشنامه بنیان نهند.
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را  یدیدگاههای متفاوت ،لینشداهال، تیلیارد و ه هاینگاری تاریخبه 
گذر از جامعه ر د. دهد قرار میبررسی مورد مبتنی بر شواهد درون متنی 

که  یشناخت تیشخص یدگرگوننیل لرنر، ااثر د ۲سازی خاورمیانه سنتی: مدرن
اطلاق می شود که ماحصل  یتحرک روانبه نوعی همراه است،  تجددگراییبا 

به ویراستاری  ۳رگرینبلت رید .است یهمدل سازوکاری تطبیقی به نام
 «تزی قدرپردابداهه » جملهمن از مقالات گرینبلت  ویراستیمایکل پین، 

 ۴و سیاست(شکسپیر ) جبار .می دهدرا تشکیل محور پژوهش حاضر است که 
در آینه گذشته با زاویه ای مایل آنچه را که شکسپیر  ،وشته گرینبلتن

در قرون وسطی انگلستان  خودکامگانشهوت سیری ناپذیر باب در 
 جباریتبه اشکال مدرنتر  ،کردهبازنمایی  خود یتاریخنمایشنامه های 

مدرن  یها داستانسلیتاگ، نوشته  ۵بایآشوب زکتاب مرتبط می کند. 
 یها سامانه بنیادین میو مفاه هکرد یرا از منظر آشوب بررس ییکایآمر

منظم در  ، بی نظمیآشوب محدودکتاب دهد.  یم حیرا توض ایمنظم و پو
مدرن،  اتیادب نیارتباط ب یبه بررس ،اثر هیلز ۶و علوم معاصر ادبیات

ارائه می  یدیجدفسیرهای ت و پردازد یو علم آشوب م یانتقاد اتینظر
به  ایمقاله  ،1«ریشکسپ خیتار یها شنامهیدر نما یخیتار یآگاه». کند
تداوم  در ینظم یب و نظم تیاهم بر ،توران اوزگور گونگور دکتر قلم

 اتمضر بهکرده و ی تاریخی شکسپیر تمرکز ها شنامهیسلطنت در نما
 .می پردازدپادشاهان  هیعلهای مدنی ینافرمانتاثیرات و  یداخل یجنگها

 
 پایگاه نظری

 همدلی

، سازی خاورمیانه گذر از جامعه سنتی: مدرنبه گفته لرنر، در کتاب 
، قحطی و بسیاری از عوامل تأثیرگذار  به دلیل جنگمردم مغرب زمین 

 تواناییایجاد  بوده اند که منجر بهمداوم  به مهاجرتهایمجبور دیگر، 
که نتیجه دیدن زندگیهای دیگر  شده 2همدلی به نامروانشناختی جدیدی 

                                                                                                                                                                                           

 

1.  “Historical Consciousness in Shakespearean History Plays” 

2. Empathy 

3. Projection 

4. Introjection 

 

 



4 

 

با انتساب برخی از ویژگیهای ترجیحی خود به شیء که  ۳یفرافکن» . است
ا نسبت که ب ۴یفکن  درونو .. همذات پنداری را میسر می کند.موردنظر 

را توسعه می به خود هویت موردنظر دادن برخی از ویژگیهای مطلوب شیء 
برای هر دو سازوکار استفاده  اختصار. ما از کلمه همدلی به ..بخشد

میزبان جوامع تلاقی فرهنگ پویایی ناشی از . (۴۹)لرنر  «خواهیم کرد.
 خردجمعینوعی عقلانیت مبتنی بر  گسترش، مردم را به سمت ینمهاجربا 

با دیگران مسالمت آمیز سوق داده تا فضایی متقابل برای همزیستی 
 می شود.  تلقیاز نسلها درونی شده و هنجار  پس که دشوایجاد 

 

 ی قدرتپردازبداهه 

بداهه ، مفهوم همدلی لرنر را در تببین ایده خود با نام گرینبلت
می تواند گاه همدلی ، اوبنا به نظر  به کار می گیرد. پردازی قدرت

در طول تاریخ برای تغییر ساختارهای ذهنی قربانی بدون  که مخرب باشد
 .مورد استفاده قرار گرفته است، ظاهراً دوستانهبه شکلی زور، اعمال 

صحبت می  «گسترش همدلی در سراسر جهان»با اطمینان از }لرنر{  وقتی»
صحبت بر جهان از اعمال قدرت غرب  دارددر واقع که  بدانیمکند، باید 

بی جنبه به ندرت  بوده ومخرب  بودن،خلاقانه در عین می کند، قدرتی که 
. (۱۶۵ «قدرت پردازیبداهه »)گرینبلت،  «.داردو خوش خیم  طرفانه
و  هدف کلی از پیش برنامه ریزی شده باغیرمستقیم  یازی روشپردبداهه 

. استدر لحظه  پیش آمدهمبتنی بر فرصتهای  آزادی تاکتیکهاتشبث به 
 ابزیادی شباهت ساختاری و ایدئولوژیکی تظاهر می کند که  زبداهه پردا

جایی و ه ب جا هایسازوکار طیرا  او سویهو به شکلی تک دارد قربانی 
جایی ه منظور من از جاب» .خود درمی آوردروانشناختی  تحت سلطهجذب 

نمادین مجبور به همزیستی با  یفرآیندی است که به موجب آن ساختار
 ....باشندنر تضاد باهم دکه به شرط این  می شود ساختارهای ذهنیدیگر 

نمادین به طور کامل  یمنظور من از جذب فرآیندی است که در آن ساختار
بیگانه محسوب  دیگر کهگونه ای به  شده و می نشیندوارد  1خوددر 
 (۱۶۷«بداهه سازی قدرت»)گرینبلت، « .نشود

 

                                                                                                                                                                                           

 

1. Ego 
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 جباریت

، گرینبلت بر گردش انرژی بین نمایشنامه و سیاست( شکسپیر) جباردر 
های شکسپیر و وضعیت سیاسی انگلستان در دوران رنسانس تمرکز دارد. 

عوام  ریخاموش ناپذ یفتگیخودش یاشتهانسبت به  یبیعج نشیبا ب شکسپیر
را  جبارانکه  یمختلف انیتوانمندسازها و حام یطلب و فرصت بهایفر

 جباران، به روند به قدرت رسیدن و سپس به چگونگی سقوط اند احاطه کرده
زمینه تاریخ سیاهی  مردم که در پسچگونه کند که  تأکید میو  پردازدمی 

کلیدی نقش  جبار پیروزی و سرنگونیتوانند در  لشگر به نظر می رسند، می
 .داشته باشند

 

 نظریه آشوب

 یبه نظر م یتصادفظاهرا که  یرخطیغ یهایتوالکه  ادوارد لورنز دریافت
سامانه های  ،آشوب هینظر .نوعی نظم پیچیده دارنددر واقع  ند،رس

 کند. یم یبررسدرونی نظم الگویی واجد  افتنی یرا براپویای آشوبناک 
مورد نیز  اتیمانند ادب ییدر رشته هاکه  علم نه تنها در آشوبنظریه 

فرهنگ بستر مشترکی به نام  درهردو  ، چراکهگیردمی استفاده قرار 
ادبیات در برخورد با رفتارهای پیچیده و غیرقابل پیش » . ریشه دارند

بینی سامانه های غیرخطی سابقه طولانی داشته و برای توصیف پیچیدگیهای 
 ی(. برخ۲۱ آشوب و نظم(، ویراستار) لزی)ه.« آن مناسبتر از علم است

یا اتراکتور  عبارتند از: اتیدر ادب آشوبنظریه  یکاربرداصطلاحات از 
های ده مدارونابع تکرار شواست که از ت یجذب کننده ا برخال: 1جاذب

آونگ نوسان  رینقطه وسط مس ...»شود.  یم جادیبه سمت آن ا یتصادف
، خود به نیرویی دریافت نمی کند گریکه د یآونگ و استاز جاذب  یمثال
، (۸ آشوب و نظم(، ویراستار) لزی)ه.« ایستد ینقطه باز م در اینخود 

 راتییتواند به تغ یم هافرآینددر  یجزئ ی: تفاوتها۲یاثر پروانه ا
 جادیا یکنترل رقابلیغ یآشفتگ ،کوچک ایحادثه »شود.  منتهی شگرفی

 جیبه نتا...  ای شود یممنجر  وسیع اسیدر مق یا به فاجعه که یا کند یم
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 یا فراکتال :1برخال، (۱۹سلیتاگ .« )دیجامای خواهد ان نشده ینیب شیپ
حفظ می  یشکل اصل اهت خود را باشب به طور مداوم ییبزرگنما در طی

شود که قانون  یم تصور فرضی ی: به عنوان موجود۲لمکسو شیطانک، .کند
 شیطانک»  دهد.می را کاهش  یآنتروپ کرده ورا نقض  کینامیدوم ترمود

 یبراکه آنچه را »بتواند  تا فتهفراتر ر یانسان یهاتیاز محدود فرضی
اساساً »همچنان شرایط در واقعیت انجام دهد، اما « است رممکنیما غ
 :۳یبازگشتالگو یا تقارن ، (۴۳ آشوب محدود لز،ی)ه «.است« محدود

، تقارن شود یمختلف تکرار م یطول یهااسیمقدر ینوسان هنگامی که
راه آهن در  امتداد ریلهایشدن  دیناپد» .بازگشتی ایجاد می شود

 دوایریبا  مایعات گردابی انیجر یارا دارد  یژگیو همیندوردست 
مثال دیگری از تقارن بزرگتر  دوایر متحدالمرکزدر داخل  کوچکتر

، ایجاد دهیچیپ یها امانهس در این موضوع تی. اهمبازگشتی است
ظاهرا  غییراتپنهان در ت ینیب شیپ تیقابل دنید یبرا یانداز چشم

، (۷ آشوب و نظم(، ویراستار) لزی)ه «.است ینیب شیپ رقابلیغ
 یب امانهس کیدر  موضعیاست که در آن تعاملات  یندیفرآ: ۴یخودسازمانده

و  نیگوژیپر»شود.  یم نوینی خود به خودینظم ایجاد نظم منجر به 
و  کنند یمقد علم  آنتروپی در موردهای سنتی دگاهید هیاستنگرز عل

کنند که جهان را نه به سمت  یتصور م یرا به عنوان موتور یآنتروپ
 نیخاص، ا طی. تحت شراد..ده یسوق م ندهیفزا یدگیچیبه سمت پکه  نیستی

 لزی)ه «.برسد یخودسازمانده بهدهد تا  یاجازه م سامانهبه  سازوکار
: نشان ۵یمانایی یا اثر هولوگرافخود، (۱۳ آشوب و نظم(، ویراستار)

و  زولهیقطعه ا کی یوقت یعنی»و کل است.  ءجز نیتشابه ب یدهنده نوع
تر نشان ککوچ مقیاسساختار بزرگتر را در  یهایژگیو شود، یم یینما بزرگ

 ( xxviii-xxixسلیتاگ) «.دهد یم

 

 ریچارد سومو آشوب در  جباریتبداهه پردازی قدرت، 
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او  ی است که شکسپیر به تصویر کشیده است.جباررترین یریچارد سوم شر
میل جنسی سرکوب شده خود را به کسب  و است به بدشکلی جسمانی خود آگاه

پس، حال که سزاوار عاشقی . »...هدایت می کند جباریتقدرت از راه 
نیستم/ تا مجلس آرای این ایام خوش گویی باشم/ برآنم که در شرارت 

« داو تمام بگذارم/ و از سرور عاطل این روزها بیزاری بجویم...
(. ظرفیت بالایی برای ۴۰-۱، پرده اول، صحنه اول، صفحات ریچارد سوم)

جز برای رسیدن به اهداف از آن همدلی از خود نشان می دهد که عملا 
ریچارد می گوید بدنش، که فاقد »ماکیاولی صفت بهره نمی جوید. 

است. او با اعمال قدرت، و به « شبیه آشوب ازلی»هماهنگی فیزیکی است، 
نوع قدرتی که افراد را از تعادل خارج می کند، بی تناسبی ویژه آن 

آشوب واری را که از خود در ذهن دارد، کاهش می دهد، یا دست کم 
طبق نظریه آشوب، او . (۷۳جبار ، گرینبلت) «امیدوار است که کاهش دهد.

بر ی تصور کرد که آشوبی را که در درون خود دارد، برخالرا می توان 
دنیای بیرون فرافکنی کرده و شباهت میان جزء و کل خودمانایی ایجاد 

 راه خود را به منظری دیجد یها الگوبودن  وضعیبر م دیتأک». می کند
 تا...شده استمنجر به تولد مفهومی به نام خودمانایی و  باز کردهکلی 

 «د.نشو یرمزگذار دیجد یبه روشها دهیچیدر اشکال پ اطلاعات موجود

 (۲۱۷ آشوب محدود)هیلز، 

شود  میآغاز گویی  پیش با اینطبق نظریه ی آشوب، اثر پروانه ای 
به قتل  همنامش را شود، ادوارد و جانشین شروع می« ج»مردی که نامش با 

. ریچارد ظنین می شودبرادرش جرج، دوک کلارنس،  بهشاه  و خواهد رساند
و با  کردهاست، از فرصت پیش آمده استفاده  یکه بداهه پرداز چیره دست

 بارزترین»تحریک او به برادرکشی، شکاف واگرا را عمیقتر می سازد. 
 یکه بالها یا که پروانه دهد یم نشان که توسط لورنز فرموله شده، یمثال

ر ریتم بال زدن خود دچار ممکن است د ،دهد یتکان م لیخود را در برز
و  شده ییبزرگنمابه شکل واگرا که بعداً  هایی شودتلاطمنوسانات و خرده 

. (xxiii)سلیتاگ  «.دگرددر تگزاس  یاحتمال عیگردباد و فجا جادیباعث ا
پردازی قدرت  هبداهبه موازات پیشبرد ریچارد کلارنس دستگیر می شود و 

است. شده توطئه ملکه و بستگانش  قربانیرا متقاعد می کند که  اوخود، 
اعتماد قربانی را به از طریق همدلی پرداز دیگری،   مانند هر بداهه

و در نهایت کرده آورد و ساختار جدید را در ذهن وی جا به جا  دست می
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ریچارد: آری چنین می شود که مردان زمام خود »د. آن می شوجذب  باعث
/ این نه پادشاه است که تو را به برج می فرستد/ را به زنان بسپرند

که او را فریفته تا چنین تند و تیز / آری، کلرنس، این بانو گری است
 هنگامی که. (۴۲-۳، پرده اول، صحنه اول، صفحات ریچارد سوم) «بتازد.

لحن خود را  به سرعتکند، ریچارد  برکنبری آنها را از صحبت منع می
آمیز  ای کنایه پردازی را به شیوه کند روند بداهه و سعی می دادهتغییر 

ادامه دهد و در عین حال برکنبری را متقاعد کند که این فقط یک 
برادرانه است. برکنبری در پیچ و خم سفسطه پیچیده او  مختصرگفتگوی 

به دام افتاده و خلع سلاح می شود. برتری ریچارد در بداهه پردازی 
مبتنی بر شکار و مصادره به مطلوب ست. بداهه پردازی واقدرت بلامنازع 

هیستینگز را که به تازگی از ریچارد توسط بداهه پرداز است.  لحظه ها
با  و زندان آزاد شده و حال و هوای انتقام دارد، در راه می بیند

را از حسن نیت خود نسبت به  او، هم اوپیوند دادن دشمنان کلارنس به 
را نسبت به ملکه و  شاحساس خصومت هم ومی کند  آسوده خاطر کلارنس

یقین دارم، یقین دارم. کلرنس نیز چنین ...»نزدیکانش تقویت می کند. 
خواهد کرد/ که دشمنان تو، دشمن او نیز هستند/ و آن ستم که بر تو 

، پرده اول، صحنه اول، ریچارد سوم« )کردند بر او نیز روا داشتند.
 ( ۴۶صفحه 

درت تنها در دسیسه علیه دشمنان، رقبا و عاملان بداهه پردازی ق
اغوای زنان در پیشبرد  تهدید صورت نمی گیرد و یکی از کاربردهای آن

متقاعد کردن زنی که شوهر و پدرش توسط خواستگار به اهداف جنسی است. 
نامحتمل به نظر می رسد و اینجاست که جادوی به طور معمول قتل رسیده، 

قدرت جویی او شامل سلطه بر »بداهه پردازی قدرت را می توان دید. 
زنان نیز می شود، ولی بیش از آن که در طلب رسیدن به آنان باشد، 

 اماتحقیرشان می کند. فتوحات جنسی او را به شور و هیجان می آورد، 
پایانی بر این که او می تواند هرچه فقط به مثابه گواه تکراری و بی 

لیدی آن خطر بالقوه (. ۶۸جبار ، گرینبلت« )را بخواهد، به چنگ آورد.
و این نه از آن روی که دلبسته اویم/ بل به هوایی »... بزرگی است: 

، پرده اول، صحنه اول، صفحه ریچارد سوم« )دیگر که پنهان بماناد.
خشم زن شود، تمام  او نزدیک میوقتی در مراسم تشییع جنازه به  .(۴۷

...ای خداوند، کین این مرگ بستان : »به سمت او کمانه می کندسوگوار 
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یا خود زمین دهان بگشاید و او را / ...  از آن کس که سبب سازش بود
که دستانی / همچنان که تو فروبلعیدی خون آن شاه نیکومنش را/ فروبلعد

، پرده اول، صحنه دوم، ریچارد سوم) «فرمانبر دوزخ تیغ بر او راند.
نخست، سعی می کند از طریق سازوکار انکار از خود دفاع  .(۵۱-۲صفحات 

، اما لیدی آن او را را مقصر قلمداد کند کند و ادوارد و مارگارت
واقعی او را می  همردان جوهر بهتر ازاند. زنان خوجانی بالفطره می 

تسلیم لفاظیهای  ما زودامقاومت می کنند،  در برابرش وشناسند 
و ساختار جا به جا شده را جذب می کنند. بداهه پرداز  شدهقدرتمندش 

درست مانند شطرنج باز باید بتواند تاکتیکهای خود را در لحظه تغییر 
تا مرگ / زیبایی تو بود که مرا در خواب افسون کرد ...ریچارد: : »دهد

 «در آغوش تو آرام بگیرم.مگر ساعتی / عالمی را به دست خود روا ببینم
لیدی آن نقش خود اگرچه . (۵۵ ه، پرده اول، صحنه دوم، صفحریچارد سوم)

 .می شود ملایمتررا در این جنایات نمی پذیرد، اما جملاتش کوتاهتر و 
ریچارد، ساختار جدیدی را وارد ذهن او می کند که عاشق اوست و کشتن 

کند که وقتی ریچارد از لیدی  هزلیت خاطرنشان می»عاشق غیرانسانی است. 
شود  گر تاریخ به او نزدیک می کند، مانند اولین وسوسه آن خواستگاری می

یک  و از شکار خود مطمئن است. او از لیدی آن نه با روحیه فروتنانه
عاشق، بلکه به عنوان بازیگری که شادمانه به اجرای خود اطمینان 
دارد، خواستگاری می کند. مانند مار انسان را تحقیر می کند، زیرا 

می ریچارد بی پروا . (۲۱۸)ریس « دهد. شنیست که نتواند فریب یکس
بانوی زیبای من، آن کس که تو را از بند آن شوی آزاد کرد/ : » تازد

، پرده اول، صحنه دوم، صفحه ریچارد سوم«  )وهری بهتر برساند.تا به ش
 ساختار(. لیدی آن برمی آشوبد و بر صورتش آب دهان می اندازد. این ۵۵

جذب آن از توان لیدی آن جا به جایی و بسیار بلندپروازانه است و 
باید به ماهر، می داند  یخارج است. ریچارد، به عنوان بداهه پرداز

هرگز پیش دوست و دشمن به تکدی نرفته ام/ و »...: کندعقب نشینی سرعت 
زبانم به الفاظ چرب و شیرین خو نکرده است./ حالیا جمال تو به جبران 
آن سرسختی وامی داردم./ دل مغرورم به تکدی افتاده و زبانم را به 

. (۵۷، پرده اول، صحنه دوم، صفحه ریچارد سوم« )گفتار برمی انگیزد.
شمشیرش را به لیدی آن تقدیم می کند. و  سینه می گشاید ،ی زندزانو م
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کارکرد  بنابراین ،نمی تواند او را بکشد و ریچارد این را می داند زن
بانوی من، برگیر شمشیر » :بدل می شود 1نراندامهشمشیر صرفا به نماد 

، پرده اول، صحنه دوم، صفحه ریچارد سوم« )را، یا مرا از خاک بردار.
برای اطمینان از  ریچاردندارد.  تسلیملیدی آن چاره ای جز  .(۵۸

و تظاهر می کند که برای  زدهدست به خدعه  تحکیم ساختار ذهنی جدید
 اورستگاری به چرتسی می رود و لیدی آن نسبت به تحولات شخصیتی طلب 

. سوء استفاده از گفتمان دینی تنها یکی ابراز می داردرضایت خود را 
 پوپولیستی ریچارد برای جلب اعتماد دیگران است. از اقدامات 

و در مرکز نیروها قرار  هکانون قدرت محسوب شدپادشاه  ،در دربار
قدرت  نسبت بهحال آنکه، هم پادشاه و ملکه و هم درباریان  ،می گیرد

ریچارد احساس خطر می کنند. ریچارد جاذبی است که مسیر قابل پیش بینی 
را منحرف کرده و با آشوبی که به راه می اندازد، نیروها را وا می 

 ریکانون مس ،سامانه هیدر نظر» دارد تا به سمت او گرانش پیدا کنند.
خاص، هدف برای  «بجاذ نقطه»...آشوب هینامند، اما در نظر یرا جاذب م

 بلکه در نظر گرفته نمی شود یکنواختریتم ی ای ،ینیب شیچرخه قابل پ
ی به آشفتگ یی لحاظ می شود که در نتیجه آشوب والگو ایساختار  یبرا

و  تر دهیچیبر شکل پ نبلتیگر. (xxiv)سلیتاگ «  .این نقطه میل کند
که  کند یقدرت، تمرکز م یساز بداهه یعنی، زوراعمال  ی ازترمیرمستقیغ
در واقع، کند.  واسازقدرت را  یسلسله مراتب کیروابط کلاس تواند یم
و  یفکر سلطهابزار  نیتواند ادعا کند که از چن یکس نمچیه
برداشت پژوهشگران جستار  منظر، نیدر امان است. از ا یکیدئولوژیا

بیش از آن که به دیدگاه  نبلتیگر ماتریسی دگاهیدحاضر چنین است که 
ماننده باشد، ساختاری از اعمال قدرت بر برداشت فوکو  عمودی مبتنی
در تحقیقات خود  ۴یو گاتار ۳لوزودو افشانه ای می گیرد که  ۲ریزومی وار

و در آن افراد بدون در نظر گرفتن جایگاه  از شکل آن الهام می گیرند
 ،پایه و تراز )بداهه پردازی افقی(و موقعیتشان می توانند افرادی هم 

افراد مافوق )بداهه پردازی صعودی یا از پایین به بالا( و افرادی در 
ساختارها و بافتارهای دیگر )بداهه پردازی قطری( را تحت سیطره خود 
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و عملا ساختار سلسله مراتبی فرمی افشانه ای به خود می گیرد  درآورند
لی توانایی افراد در همدکه در آن هیچکس بالاتر از دیگری نیست و این 

ریچارد مانند هر  .بداهه پردازی قدرت است که سبب برتری می گرددو 
شاخ و برگ  باو  از هیچ می آفریند، روایتی را یدسته ریچبداهه پرداز 

کند. ملکه دست به جلب ترحم می زند: می آن را باورپذیر  دادن
همانا بهتر می دانم که مسکین خدمتکاری در روستا باشم/ نه ملکه »...
بزرگ که این گونه/ آماج طعن و خوارداشت و دستخوش دشنام و ای 

ریچارد  .(۶۸، پرده اول، صحنه سوم، صفحه ریچارد سوم« )افتراست...
بازی را به  وخود را کنترل کرده  حملاتکارکشته  یچون شطرنج بازهمنیز 

من چندان کودک خوی و ساده دلم که به کار این »د: نفع خود می چرخان
اگر . (۷۰، پرده اول، صحنه سوم، صفحه ریچارد سوم« )یم.عالم نمی آ

وضعیت زنان یورک را نسبت به مارگارت )ملکه سابق لنکستریان( کسری از 
کل در نظر بگیریم، بر اساس تئوری آشوب، خودمانایی اتفاق می افتد. 
شرایط مارگارت و تقدیر شوم او برای سایر زنان نمایش به شکل 

)من هولوگرافیک بازتولید می شود و شرح مصایب هریک از زنان یورک 
 .برخالی است که بخشی از کل را بازنمایی می کندلکه( جمله م

ریچارد در بداهه پردازی خود از قدرت، با خواننده به عنوان 
همدست رفتار می کند که سبب می شود مخاطب نسبت به او احساسات پیچیده 

او نزدیک و  نیاتدر این تک گوییها مستقیماً به خواننده . پیدا کندای 
ریچارد: )با خود( »و بازنمایی آگاه می شود.  از تناقض بین واقعیت

بدی ها همه از من است/ و نخستین کس که فغان برمی آرد من ام./ خدعه 
های پنهانی که درمی چینم/ با شکوه و فریاد به گردن دیگران می 

 ریچارد. (۷۹، پرده اول، صحنه سوم، صفحه ریچارد سوم« )اندازم...
 در رابطه باکلارنس را به قتل برسانند و  اجیر می کند تا انیمزدور
اما، آقایان »...بداهه پردازی قدرت هشدار می دهد:  در او مهارت

تیزدست باشید در کشتن او/ استوار و آهندل و چابک کار./ زیرا کلرنس 
سخندانی کارآزموده است/ و اگر گوش به او بسپارید بسا که رحم در 

، پرده اول، صحنه ریچارد سوم« )دلتان اندازد و بر او رحمت آرید.
 (. به او اطمینان می دهند که از دستانشان استفاده کنند۸۰سوم، صفحه 

 بین اخلاقیات دینی و منافع شخصی در انمزدورنه از زبانشان. شخصیت  و
که از خود اراده آزاد ندارند،  به گروهی تعلق دارد ی. اولاست کشاکش
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مسئولیت را بر عهده گیرد، در  مافوقشان اگربلکه رباتهایی هستند که 
. دومی نماینده کسانی است که می دانند که تعللی نمی کنندارتکاب آن 

فرار کنند. کلارنس در صورت ارتکاب به گناه نمی توانند از عذاب الهی 
با جابجایی برتری خود را  ،سعی می کند از طریق بداهه پردازی قدرت

. فرودستندو آنها بوده ندان سلطنتی این ساختار حفظ کند که عضو خا
وفادارند ولی او به شاه به او حمله می کند که در عوض دوم آدمکش 

کند که هیچ مدرک می خائن است. کلارنس از ساختار دیگری استفاده 
عواقب سنگینی در پی خواهد  شی علیه او وجود ندارد و کشتنصاخقانونی 
ادن بر قانون است./ پس شما تهدید من به مرگ همانا پا نه»...داشت. 

ارید/ به راه خود بروید و درا فرمان می دهم، اگر هنوز امید رستکاری 
« دست بر من دراز مکنید/ که این کار ملعنتی صعب در پی خواهد داشت.

پاسخ می دهند  قاتلین. (۹۰، پرده اول، صحنه چهارم، صفحه ریچارد سوم)
که از پادشاه زمینی  که فرمان پادشاه فراتر از قانون است. کلارنس

ناامید شده، هشدار می دهد که قتل خلاف قوانین خداست. آنها یادآوری 
می کنند که او قبلاً با قتل ولیعهد )پسر هنری ششم( قانون الهی را زیر 

کش اول: و آنگاه آدم»وجود را به هم زده است.  تسلسلپا گذاشته و نظم 
به نام خداوند خیانت کردی/ سوگند شکستی و با تیغ خیانت پیشه ی خود/ 

، پرده اول، صحنه ریچارد سوم« )اندرونه پسر شاهت را از هم دریدی.
مکررا پردازی  کلارنس در تلاشهای خود برای بداهه. (۹۱چهارم، صفحه 

عین حال محکم  و قاتلان با استدلال ساده و در ساختار را تغییر داده
روی می آورد. آنها ش برادر محبتبه کلارنس کنند.  خود آنها را خنثی می

ریچارد آنها را فرستاده تا او را به بهشت در واقع، که  پاسخ می دهند
کلارنس: آه، بر او تهمت مبندید که بس مهربان است./ آدمکش »بفرستند. 

، پرده ریچارد سوم) «.اول: آری، مهربان چون برفی که بر خرمن ببارد
د که قتل، جنگ با شوکلارنس یادآور می . (۹۳اول، صحنه چهارم، صفحه 

خداست و ارزش جایزه زمینی را ندارد، زیرا کسانی که آدمکشان را به 
کار می گیرند، خود از آنان بیزارند. این بار، بداهه پردازی با 

دچار ی دارد، فعالتر 1فرامنکه را  مزدور دومموفقیت همراه می شود و 
که به هشدار واکنش  بیابد. پیش از اینکه کلارنس فرصت تردید می کند

  می کشد.او را  مزدور اولنشان دهد، 

                                                           

5. Superego 
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باکینگهام سعی می کند کاردینال را متقاعد کند تا شاهزاده جوان 
جدا کند. کاردینال مقاومت می کند:  بست نشینیرا از مادرش در 

خدا نکند که ناچار شویم حرمت آن مامن مقدس را زیر پا بگذاریم/ »...
تی اگر تمامی این سرزمین در میانه می بود،/ خود را آلوده حکه من، 

، پرده سوم، صحنه اول، صفحه ریچارد سوم« )این گناه بزرگ نمی کردم.
امنیت آن مکان همواره به »... (. باکینگهام استدلال می کند: ۱۳۱

 نکسانی ارزانی شده/ که کاری سزاوار بست نشینی کرده اند.../ ای
شاهزاده نه ایمنگاهی طلب کرده و نه سزاوار ایمنگاه است./ پس به 

، پرده سوم، صحنه ریچارد سوم« )گمان من نمی تواند در آنجا بماند...
ع برطرف می شود. (.  بداهه کارگر می افتد و مان۱۳۱اول، صفحه 

باکینگهام نمونه مردان قدرتمندی است که زمینه را برای به دست گرفتن 
ستینگز نمونه افراد یه، حال آن که فراهم می کنند انجبار قدرت توسط
کاریزما مسحوررا باور می کنند و  انجباراست که کورکورانه  یساده لوح

پندارم که در »...در بداهه پردازی قدرت می شوند:  آنهایا توانایی 
سرتاسر عالم مسیحیت/ کس نیست که چون ایشان در پوشاندن مهر یا نفرتش 
ناتوان/ باشد/ چرا که از تماشای سیمایش به آسانی راه به دلش توانی 

می  دیر در اما( ۱۵۱، پرده سوم، صحنه چهارم، صفحه ریچارد سوم« )برد.
در راه رسیدن به منافع شخصی از هیچ اقدامی فروگذار  انجباریابد که 

نیازی به پنهان کردن  و یافتهریچارد از قدرت خود اطمینان  .نیستند
، به بهانه ای ساختگی فرمان یخود ندارد. در چشم به هم زدن جباریت
 :ستینگز را صادر می کندیقتل ه

 به این دست بنگرید ...ریچارد: 
 خشک و نزار شده استکه چون نهالی آفت زده 

 و این کار همسر ادوارد، آن ساحره ددمنش
 که همدست با آن روسپی، آن شور هرجایی

 به افسون و جادو چنین داغی بر من نهاده اند. 
هستینگز: سرور شریف من، اگر ایشان این کار را کرده 

 باشند...
 ریچارد: اگر؟ تو، حامی آن روسپی ملعون

 تو ای خائن! می کنی،« اگر اگر»پیش من 
، پرده سوم، صحنه ریچارد سومسرش را بزنید، همین دم...)

 (۱۵۲چهارم، صفحه 
 

می تاج و تخت  به غصبخود، تصمیم  گانبرادرزاد حبسریچارد با 
به باکینگهام دستور می دهد تا شایعه ای در مورد نامشروع  و گیرد
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نیاز به های احتمالی ممنتشر کند. او برای جلوگیری از قیاشان بودن
. » از ترس و بهت سکوت می کنند جمعیت .جلب اعتماد عمومی دارد

باکینگهام: نه، مردم، خدا ببخشایدم، کلامی هم نگفتند/ بل چون تندیس 
هایی زبان بسته یا سنگهایی نفس کشان/ خیره خیره به هم نگریستند و 

، پرده سوم، صحنه هفتم، صفحه ریچارد سوم« )رنگ از رخسارشان برفت.
 خودکمک می کند تا زودتر به آرزوهای  جباراکثریت به (. سکوت ۱۶۳

از گفتمان مذهبی ازی پردباکینگهام برای بداهه  جامه عمل بپوشاند.
دو تکیه گاه برای شهریاری مسیحی/ تا بر کنار »  :استفاده می کند

بدارندش از غرور و خودبینی./ و بنگرید، کتاب دعایی در دستش./ این 
، پرده ریچارد سوم« )آرایه ای است تا مرد مقدس را به آن بازشناسی...

 یها شنامهیقدرت در نما یبداهه ساز(. ۱۶۷سوم، صحنه هفتم، صفحه 
دارد.  یقرون وسط یروم کیکاتول ییادگرایدر بن شهیر ریشکسپ یخیتار
انباشت ثروت و قدرت منجر به مداخلات  یبرا سایکل ریناپذ یریس یتشنگ

 یهمکار یبرا یمشترک نهیزم جه،یشد. در نت یاسیمستمر در مسائل س
شد. در دربار قرون  جادیا سایو کل ردربا نیرقابت ب نیمتقابل در ع

انجام  یپادشاهان تحت نظارت اسقف اعظم کانتربر ی، مراسم تاجگذاریوسط
 بیترت نیاسقفها بود و بد سیبه تقد هیشب ینییشد که به لحاظ آ یم

داد و در مقابل از  یبه دربار اقتدار و قداست م نیبه طور نماد سایکل
 یتلاشها خ،یکامل داشت. در طول تار یادارو وف تیآنان انتظار تبع

مؤثر بوده  سایمحدود کردن قدرت کل یبرا انیدربار یاز سو یانگشت شمار
اند به گناهان خود اعتراف کرده  است و اغلب پادشاهان سرکش مجبور شده

قدرت ارتباطات سلسله  یکانونها یدوگانگ پاپ شوند. میتسل تیو در نها
به اهدافشان مجبور  دنیرس یو اغلب افراد برا هکرد دهیچیرا پ یمراتب

ظاهر و  نیشدند. شکاف ب یم یتر گرانه لهیح یبه استفاده از روشها
داشت تا وانمود  یرا بر آن مهم درباریان و هم اصحاب کلیسا باطن، 

به دنبال  اکارانهیکه در واقع رید در حالنو مومن پرست هنیکنند که م
ساز  نهیها زمتیدر شخص یروان یدوگانگ نیبودند. ا شتریثروت و قدرت ب

چنانکه در تعاملات  به اهداف شد لیقدرت در ن یاستفاده از بداهه پرداز
را افکار عمومی باکینگهام وقتی ریچارد و باکینگهام نیز مشهود است. 

نه در : »...ضربه نهایی را وارد می کند، می بیندهمراه با خود 
جایگاه نایب السلطنه یا پیشکار و جانشین/ یا کارگزاری فرودست در 

ی پدر در پدر/ که حق تبار خود و خدمت دیگری/ بل چون میراث دار
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، پرده سوم، صحنه ریچارد سوم« )پادشاهی خود را به کف می گیرد...
می کند که مقهور بداهه  تظاهر، ریچارد در لحظه آخر(. ۱۶۹هفتم، صفحه 

می خواهی مرا به عالمی سراسر تشویش و دغدغه » پردازی شده است. 
برانی؟/ ایشان را باز بخوان، من که از سنگ نیستم/ این پافشاری 

، پرده سوم، صحنه ریچارد سوم« )مهرآمیز در دلم رخنه می کند،...
صب می کند، غ جبارانهتاج و تخت را  آن کهپس از (. ۱۷۲-۳هفتم، صفحه 

اتفاق می افتد.  تقارن بازگشتی به شکل شانسقوط و مرگ حامی سازوکار
از سوی  واهی یسریع است. اتهامانه، غیرمنطقی و جبار کار روند

آنی حذف به می شود، منجر تایید ریچارد، که توسط درباریان مرعوب 
عاشق آن است که فریادزنان دستور دهد و تماشا کند »می شود.  انقربانی

که زیردستانش چگونه برای اجرای آن دستورها به تکاپو درمی آیند. 
توقع وفاداری مطلق دارد، ولی از قدرشناسی بی بهره است. احساسات 
دیگران هیچ معنایی برایش ندارد. او صاحب هیچ لطف طبیعی، هیچ حسی از 

. (۶۷جبار ، گرینبلت) «ز آزرم و نزاکت نیست.انسانیت، و هیچ نشانی ا
تازه شکسپیر ما را هدایت می کند تا تاریخ را در پرتو در عین حال، 

در و  آغشته استخون  دستشان بهریچارد عمدتا ببینیم. قربانیان  ای
و این ساختاریست که شکسپیر، آن را  می رسندنهایت به سزای اعمالشان 

تاریخ »... .جا می اندازد در ذهن ماجا به جایی و جذب سازوکارهای با 
دیده می شود، با های متوالی از قصاص ای تکرار شونده الگویبه عنوان 

]دشمنان خود[ نابودی  وکه به دنبال شکست  یفاتحاناز  مثالهای مکرری
هستند. از آنجا که هر ضربه تحقق مستقیم یک پیشگویی است، به نظر می 

مستحق خود را است و با اعتراف هر قربانی که در میان  دست تقدیررسد 
جاری می  یحکومت اتدستورمجرای از  عقوبت الهیگویی ، می داندمجازات 

می سیری ناپذیر ریچارد  جباریت که زمانبا گذشت . (۲۱۱-۲ریس ) «.شود
میخواهم آن »...  :برادرزادگانش به قتل برسنددستور می دهد ، شود

حرامزاده ها بمیرند./ و می خواهم این کار همین دم به انجام 
به  او(. ۱۸۳، پرده چهارم، صحنه دوم، صفحه ریچارد سوم« )برسد...

امر او را اطاعت  که تایرل نیاز دارد سرسپرده ای چون ماشین سلاخی
با وجدان  یروانیپ افتنیبه همواره  خیان در طول تارجبار». کند

، افرادی نظیر کیتسبیها، تایرلها، و بوده اند یمتک ریانعطاف پذ
« اهداف خویش می اندیشند. باکینگهامهای جهان که فقط به پیشبرد

 اقدامات او جبارانه و جنون آساست. . (۵۵)چرنایک 
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که  ای منتشر کند مبنی بر این گیرد شایعه تصمیم میبه موازات آن، 
تا پس از کشتن او با الیزابت، برادرزاده اش،  آن بیمار استلیدی 

 وجدانش را بیازارد:با محارم  یزنا ازدواج کند بدون آنکه ارتکاب به
چرا که می خواهم هر امیدی را که پا گرفتنش به زیان من است/ از »...

ریشه بدرآرم./ آنگاه می بایست با دختر برادرم ازدواج کنم/ وگرنه 
، پرده ریچارد سوم« )شکننده خواهد داشت... سلطنت من پایه ای سست و
 :می کندملکه الیزابت به شدت مخالفت . (۱۸۶چهارم، صحنه دوم، صفحه 

پرده رسوایی بر آن دختر خواهم افکند/ تا از امان از زخم های خون »
چکان، زنده بماند./ آوازه خواهم افکند که این دختر از ادوارد 

(. ریچارد در ۲۰۵، صحنه چهارم، صفحه ، پرده چهارمریچارد سوم« )نیست.
فرآیند بداهه پردازی قدرت، سعی می کند با الیزابت همدلی کند تا 

خانم، در آستانه »جا کند. ه ب ساختار مورد نظر را جاراحتتر بتواند 
این تلاش خطرخیز و این جنگ خونین/ می کوشم تا در حق شما و بستگان 

شد بر آن لطمه ها که شما و شما نیکی به جای آرم/ تا تاوانی با
، پرده چهارم، صحنه ریچارد سوم) « بستگانتان از دست من/ خورده اید.

بر زندگی آنها را  این وصلتتلاش می کند تا تأثیر  و (۲۰۶چهارم، صفحه 
اکنون به / ... من اگر پادشاهی از پسران شما ربودم» :به تصویر بکشد

آن زادگان، همان / ...گردانم.تاوانش، آن را به دخترتان بازمی 
چرا که از خون شمایند و از گل شما / فرزندانند، اما یک گام فروتر.

 (۲۱۵، پرده چهارم، صحنه چهارم، صفحه ریچارد سوم)«  سرشته....
. بدل می کندالهی  یرسالترا به  نبرددر سالزبری، ریچموند 

و  هزدنظم را برهم ا توسل به بداهه پردازی قدرت و جباریت ریچارد ب
 یبر رو نجایتمرکز در ا». استخودسازماندهی اکنون سامانه در آستانه 

در  ای؛ است هرج و مرجدل آشوب و از  یسازماندهخود یظهور خود به خود
 ،دور از تعادل یها امانهکه در س یاتلاف یساختارها در ،یدانیاصطلاح م

آشوب )هیلز،  «د.نیآ یوجود مه ب ،است ادیز یآنتروپ دیکه تول ییجا
و  کاهش یافته بی نظمیبا پیروزی ریچموند و مرگ ریچارد، . (۸ محدود

که  رفتکه می توان نتیجه گ می یابدکشور از تباهی فاجعه بار نجات 
ریچارد پیش از مرگ با  .کرده استنقش شیطانک مکسول را بازی ریچموند 

کابوسی هولناک از آینده ی محتوم خود مطلع می شود که به کابوس کلارنس 
در زندان درست پیش از به قتل رسیدن ماننده است. شباهت بین این دو 

 . است در نظریه ی آشوب مثال دیگری از تقارن بازگشتیرویا 
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 نتیجه گیری

محور در دربار قرون وسطی  قدرت وابطربازنمایی پژوهش حاضر به بررسی 
ایده های گرینبلت  با استفاده ازشکسپیر اثر  ریچارد سومدر  لستانانگ

ارائه شده  یت در پرتو نظریه آشوبو جباربه ویژه بداهه پردازی قدرت 
بداهه خلاصه کرد: نخست این که می توان نتایج کلی را بدین شکل  است.
و معادلات سیاسی  زدهموجود را برهم سلسله مراتبی زی قدرت روابط پردا

بینش جدیدی از قدرت به  در این جستار، .را تحت تأثیر قرار می دهد
 یریزومالگوی که شبیه مدنظر قرار می گیرد عنوان ابزاری گفتمانی 

اجتماعی  وضعیتدر رابطه با اعمال قدرت  که طبق آن است و گاتاری لوزود
، عمودیمی تواند بداهه پرداز و قربانی قدرت میان و سلسله مراتب 

تاریخی نمایشنامه های در باشد.  یا حتی از پایین به بالاقطری ، افقی
 هویت بازآفرینیو  آراییبازدر می تواند قدرت  پردازیشکسپیر، بداهه 

این جدا شدن از خویش و پذیرش هویت جدید  .ی ایفا کندموثرنقش  1افراد
که در بداهه پردازی  استو قدرت همدلی  پویایی ساختار روانی مستلزم

ت ااز روای خودشکسپیر در نمایشنامه های  قدرت نیز دیده می شود.
تا و  فرهنگی به عنوان ماده اولیه بداهه پردازی قدرت استفاده می کند

در تباین گاه با منابع تاریخی موجود بازنمایی جایی پیش می رود که 
 واقعچنان  را ها بزرگ، شخصیت بداهه پردازیعنوان  . شکسپیر بهاست

مقهور داستان سرایی او شده به تصویر می کشد که  تاریخاز  نمایانه تر
بنیادگرایی ، بازمی شناسیم. به تصویر کشیدهشخصیتها را چنان که او و 

مذهبی کاتولیک در دوران قرون وسطی یکي از علل وجودي بداهه پردازی 
 عطشاز یک سو، ست. است که در نمایشنامه مزبور نشان داده شده ا قدرت

مداوم آن  تقدرت و مداخلاکسب سیری ناپذیر کلیسا برای انباشت ثروت و 
جهت تحمیق ریاکاری شاه و درباریان  ی دیگراز سو و در امور سیاسی

، باعث ایجاد خود جبارانه و ماکیاولیجاه طلبیهای  تحقق جهتتوده ها 
د. شزمینه مشترکی برای هر دو طرف در جهت همکاری و حمایت از یکدیگر 

اي می توانست به دلیل  پیچیدهو چندوجهي این حال، چنین رابطه با 
باعث قدرت دوگانه کانونهای د. منافع باعث بروز تنش زیادي شو عارضت

نمایشنامه هاي ایجاد دوگانگی در روان شخصیتها شده که بازنمود آن در 

                                                           

1.  Self-refashioning 
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 یقدرت م یازپردبداهه  ت.تاریخي شکسپیر به خوبي نشان داده شده اس
بداهه پرداز . را در نظام حکومتی کاهش یا افزایش دهد یتواند آنتروپ

باید از آشوب ایجاد شده به نفع خویش بهره گرفته و نظم دلخواه را 
اندام خود و به علت ناتمامی آشوبی را که جایگزین کند. ریچارد سوم 

غیظ مادر از دست پروده خویش در روحش احساس می کند، در قالب شرارت 
 وتدبیر و درایت کافی جهت حفظ حکومت  فقدان .محض برون افکنی می کند

به  که منجر دهانبه حداکثر رسرا آنتروپی فراگیرش جباریت 
 . شودخودسازماندهی می 
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Abstract 

 

Introduction 

The present research examines Greenblatt's theories on the improvisation of power and tyranny 

in Shakespeare's play Richard III, considering Hayles and Slethaug's ideas of chaos theory. The 

focus is on the nonviolent psychological control achieved through empathy using displacement 

and absorption. The study explores how chaos is manipulated to establish a new order and 

analyzes how the tyrants, specifically Richard III, use it to employ oppressive strategies to 

dominate others. The consequences of disrupting the established order are also explored, as 

Richard III tries unsuccessfully to establish control through tyranny. 

 

Background of Study 

Scholars have analyzed Shakespeare's histories, adding depth to this essay. Edward Lorenz's 

chaos theory, explored by Catherine Hayles and Gordon Slethaug, provides an interdisciplinary 

viewpoint. Stephen Greenblatt's article "The Improvisation of Power" and his book Tyranny 

(Shakespeare and Politics) explore the connections between English autocracy and modern 

tyranny like Trumpism in Shakespeare's works. Slethaug's Beautiful Chaos and Hayles' Chaos 

Bound explore contemporary American fiction and the relationship between literature, theory, 

and chaos science. 

Methodology  

In Daniel Lerner's work "Passing from Traditional Society: Modernization of the Middle East," 

the development of empathy is discussed as a psychological skill in western societies, attributed 

to migration caused by war and famine. Stephen Greenblatt expands on this concept in his idea 

of power improvisation, which highlights the destructive potential of empathy. The 

improvisation of power involves pursuing a goal while adapting tactics based on the current 

situation, psychologically dominating the target through displacement and absorption. 

Greenblatt's work Tyrant (Shakespeare and Politics) explores the relationship between 
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Shakespeare's plays and the political climate of Renaissance England, focusing on the rise and 

fall of tyrants and the role of the people. The research also explores chaos theory, which 

uncovers hidden patterns in seemingly random sequences, applicable in both scientific and 

literary contexts. 

 

Conclusion 

The essay delves into the consequences of the improvisation of power and tyranny on 

hierarchical relationships and political equations, utilizing the theories proposed by Stephen 

Greenblatt. It analyzes the manner in which the improvisation of power can reorganize and 

reconstruct identities in Shakespeare's historical plays, emphasizing the significance of 

psychological dynamics and empathy. Shakespeare's authentic depiction of characters captivates 

readers, challenging the established historical narratives through the improvisation of power at 

another level. The essay also examines the impact of Catholic religious fundamentalism during 

the Middle Ages, acknowledging its role in the improvisation of power. The presence of dual 

centers of power creates a psychological duality within the characters. By harnessing chaos to 

their advantage, power improvisation has the potential to disrupt governmental systems and 

manipulate existing orders. 

 

Keywords: Absorption, Chaos/Chaotics. Displacement. Empathy, The Improvisation of Power, 

Tyrant/Tyranny 
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